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Abstrakt 

GONŠOR, Peter: Tradičná sláčiková ansámblová hudba v Suchej Hore a Hladovke 

[Bakalárska práca]. Univerzita Konštantína Filozofa v Nitre. Filozofická fakulta. Ústav 

manažmentu kultúry a turizmu, kulturológie a etnológie. Školiteľ: Prof. PaedDr. Bernard 

Garaj, CSc.; Stupeň odbornej kvalifikácie: bakalársky I.st. Nitra: FF UKF, 2021. 62 s. + 

prílohy. 

Bakalárska práca prezentuje poznatky týkajúce sa tradičnej sláčikovej ansámblovej hudby 

v Suchej Hore a Hladovke (okres Tvrdošín), ktoré boli nadobudnuté počas etnografického 

terénneho výskumu vykonaného v týchto oravských obciach. Cieľom práce je bližšie 

predstaviť tradičné sláčikové zoskupenia pôsobiace v obciach od ich prvej zmienky až po 

súčasné hudobné telesá. Pozornosť je zameraná na súvislosť s okolitými goralskými, ale aj 

negoralskými regiónmi, na dobu pôsobenia jednotlivých zoskupení, ich členov a okrajovo 

aj na príbuzenské a vzájomné vzťahy hudobníkov z oboch obcí. Bakalárska práca sa tiež 

zameriava na špecifiká hudobnej tradície, najmä na hudobný repertoár, herné príležitosti 

a nástrojové obsadenie v hudbách, ako aj predstavenie iných podôb ansámblovej hudby. 

Kľúčové slová: hudobné zoskupenie, tradičná sláčiková hudba, herné príležitosti, hudobný 
repertoár, gorali, Hladovka, Suchá Hora.  



 

Abstract 

GONŠOR, Peter: Traditional string ensemble music in Suchá Hora and Hladovka [Bachelor 

thesis]. Constantine the Philosopher University in Nitra. Faculty of Arts. Institute of Culture 

and Tourism Management, Cultural Studies and Ethnology. Supervisor: Prof. PaedDr. 

Bernard Garaj, CSc.; Degree of qualification: Bachelor (Bc.). Nitra: FF UKF, 2021. 62 p. + 

attachments. 

The bachelor thesis presents the findings concerning traditional string ensemble music in 

Suchá Hora and Hladovka (Tvrdošín district), which were acquired during ethnographic 

field research carried out in these Orava villages. The aim of the thesis is to present the 

traditional string ensembles active in the villages more closely, from their first mention to 

the present-day musical ensembles. Attention is directed towards the connection with the 

neighbouring Goral and non-Goral regions, the period of activity of the individual 

ensembles, their members and, marginally, the familial and inter-village relations of the 

musicians. Furthermore, the thesis focuses on the specific musical traditions in the villages, 

in particular on the musical repertoire, playing opportunities and instrumentation in the 

bands, as well as introducing other forms of ensemble music. 

Key words: musical ensemble, traditional string music, opportunities for playing, musical 

repertoire, gorals, Hladovka, Suchá Hora. 
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Úvod 

Už od devätnásteho storočia oblasť severnej strany Vysokých Tatier láka prominentné 

osobnosti svojou nedotknutou prírodou, kultúrou a hudbou. Zemitá charakteristika hudby 

a jej nesmierna energia očarila mnoho vedcov, ktorí sem prichádzali, aby ju zdokumentovali. 

Tie isté vlastnosti, niekedy okolo roku 2011, mi zarezonovali v mysli a uchvátili ma natoľko, 

že som sa goralskej tradičnej sláčikovej hudbe začal venovať a o pár rokov neskôr som sa 

rozhodol ju bližšie poznať cez etnografický výskum. 

Obce Hladovka a Suchá Hora sú z hudobného hľadiska doposiaľ málo preskúmané, ale 

na druhej strane hranice, v Poľsku, je hudba na území Podhalia, na ktorú obce jednoznačne 

nadväzujú, dobre zdokumentovaná (ako príklad môžeme uviesť najnovšie publikácie od 

K. Terbuniu-Tutky či K. Gocała z roku 2021). Hudobnej kultúre obcí sa na území Slovenska 

odborne venoval A. Móži v publikácii Variačná technika predníkov oblastí západného, 

stredného a východného Slovenska (Leng a kol., 1984) v kapitole Orava (Móži, 1984, str. 

125 – 136), ktorý analyzuje hru zoskupení Antona Hurkota a Štefana Bonka v šesťdesiatych 

rokoch minulého storočia. V krátkosti o hudobnej kultúre obcí píšu aj autori obecných 

monografii. 

Predmetom bakalárskej práce je bližšie predstaviť tradičnú sláčikovú ansámblovú 

hudbu v obciach. Práca je rozdelená do dvoch častí. Úvodná kapitola obsahuje informácie o 

výskumných lokalitách, výskumnej vzorke, o metódach a technikách použitých počas 

terénneho výskumu, ciele práce a prehľad doterajšej výskumnej činnosti zameranej 

na hudobnú kultúru na území Slovenska, ako aj na kultúru goralov žijúcich v obciach 

a mimo nich.  

Jadro práce pozostáva z troch kapitol. Sú v nich predstavené tradičné sláčikové 

zoskupenia v obciach, ktoré pôsobili od konca devätnásteho storočia až po súčasnosť. 

V krátkosti sú spomínané aj iné typy hudobných zoskupení, ktoré popri tradičných 

sláčikových hudbách paralelne pôsobili. Pozornosť je venovaná aj hudobným nástrojom 

a nástrojovému obsadeniu ľudových hudieb, ako aj ďalším doplňujúcim informáciám o 

spôsobe hry, držaní i ladení nástrojov, ale aj kde a ako si jednotlivé nástroje hudobníci 

zaobstarávali. 

Posledná kapitola predstavuje repertoár tradičných sláčikových zoskupení v Hladovke 

a Suchej Hore. Jeho rozdelenie vychádza z jeho funkčného spojenia s tancom, na základe 

čoho možno repertoár deliť na tanečný a netanečný.  
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Väčšina informácií bola získaná prostredníctvom terénneho výskumu a len menšia časť 

pochádza z literárnych zdrojov.. 
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1 Teoreticko-metodologické aspekty práce  
1.1 Ciele 

Hlavným cieľom bakalárskej práce je zhromaždiť a predstaviť všetky dostupné 

poznatky o sláčikových ansámblových zoskupeniach, ktoré v obciach pôsobili. Práca 

predstavuje vývin tradičnej sláčikovej ansámblovej hudby v obciach Hladovka a Suchá Hora 

od jej prvých zmienok na konci devätnásteho storočia až po súčasnosť. Zaznamenáva 

obdobia pôsobenia jednotlivých zoskupení, ich členov a okrajovo aj príbuzenské a vzájomné 

vzťahy hudobníkov z obidvoch obcí. Pozornosť venuje špecifikám hudobnej tradície 

v obciach, osobitne hudobnému repertoáru, herným príležitostiam a nástrojovému obsadeniu 

v ľudových hudbách, ako aj existencii iných podôb ansámblovej hudby. Obce Hladovka 

a Suchá Hora sú z hudobného hľadiska doposiaľ málo preskúmané, pričom na druhej strane 

hranice, v Poľsku, je hudba na území Podhalia, na ktorú obce jednoznačne nadväzujú, dobre 

zdokumentovaná. 

1.2 Metódy výskumu a pramenný materiál  

Prvou fázou pri príprave písania práce bolo naštudovanie dostupnej odbornej 

literatúry, pričom sa ukázalo, že táto oblasť je veľmi málo zdokumentovaná z hľadiska 

tradičnej hudby.  Odbornej literatúre sa venujem na inom mieste, ale vo všeobecnosti možno 

konštatovať, že slovenských textov je výrazne menej ako poľských.  

Popri štúdiu odbornej literatúry som sa dominantne venoval terénnemu výskumu, 

ktorý bol vykonaný počas leta a jesene 2022. Hlavnou metódou sa mi stal historický výskum, 

ktorý zahrňoval štúdium kroník, matrík a cirkevných záznamov skúmaných obcí a okolitých 

obcí na Slovensku, ako aj kroniky zo susedných poľských obcí. Popri analýze týchto zdrojov 

som zároveň viedol aj semištruktúrované, respektíve neštruktúrované rozhovory s 

obyvateľmi obcí. Aby sa odbúrali prípadné psychologické bariéry, rozhovory 

s informátormi, ktorí každodenne používajú goralské nárečie, som viedol v nárečí, nakoľko 

ho sám ovládam. S informátormi, ktorí v bežnom živote preferujú slovenčinu, boli 

rozhovory vedené po slovensky. Od toho sa odvíjal aj následný prepis rozhovorov. Stali sa 

základom pre dve skupiny. Prvú tvoria rodinní príbuzní zosnulých hudobníkov spolu 

so staršou generáciou žijúcou v obciach narodených v šesťdesiatych rokoch a starších. 

Druhú skupinu predstavujú žijúci praktizujúci, ale aj nepraktizujúci hudobníci. Ide 

o hudobníkov, ktorí sú alebo boli plne etablovaní v spoločenstve s touto funkciou. 
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Počas výskumu som pracoval aj s fotografickým materiálom, ako aj s filmovými 

a zvukovými záznamami. 

Fotografický materiál: 

• Súkromné archívy 

• Fotografie na portáli https://eu.zonerama.com/jurci1 

Videozáznamy: 

• Videozáznamy M. Jurčiho2 na portáli https://www.youtube.com/@navaro198 

• Videozáznamy zverejnené na portáli https://www.youtube.com/@fskgoral 

• Gorali z hornej Oravy (hudobno-folklórny dokument), scenár O. Demo.3 

Audiozáznamy: 

• Svatba v Suché Hoře : Autentický folklórni záznam svadby Karola Šikyňu s Darinou, 

rod. Zurvalcovou, pořízený v Suché Hoře 31. 1 a 1. 2. 1966 Jaromírem Gelnarem, 

Supraphon 

• Keď si mi gorali [SP], 1972, OPUS, a.s 

• Od píšťalky k husličkám [LP], 1984, OPUS, a.s 

• Živé dedičstvo [LP], 1986, OPUS, a.s 

• Pamjyntaj goraľu [MG], 1997, nahral PAVLÍK RECORDS 

• U Šimeka [CD], 1999, nahral PAVLÍK RECORDS 

• Goralské pastorále - Goralská Polnočná svätá omša [CD], 2000, Folklórna únia 

Slovenska 

• Po goralsky [CD], 2012, Akcent AT 

• Orava - Panoráma ľudovej piesňovej a hudobnej kultúry [CD], 2020, OPUS, a.s 

• Vitaj nom Boze zrodzony [CD], 2020, nahral M. Kubas 

• Kie me še tak zyšľi [CD], 2021, PAVLÍK RECORDS 

 

 
1 Ide o zbierku fotografii z rôznych súkromných archívov, fotografii zverejnených na webových stránkach, ako 
aj muzeálnych archívov. 
2 M. Jurči už od detstva pôsobil v detskom folklórnom súbore Goral z Hladovky. Dlhodobo sa venuje 
slovenskému folklóru a od deväťdesiatych rokov dvadsiateho storočia sa intenzívne venuje audiovizuálnej 
dokumentácii ľudových tradícii v obciach Hladovka a Suchá Hora.  
3 K danému filmovému záznamu sa mi nepodarilo získať viacej informácii. 
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1.3 Gorali a goralská hudba v kontexte etnografickej 

a etnomuzikologickej literatúry 

V slovenskej etnografickej literatúre je goralská etnografická skupina málo prebádaná, 

pričom gorali na Orave ešte menej. Goralom na území Oravy sa venujú dve publikácie 

od E. Beňušovej (2013a, 2013b). Ide o kľúčovú literatúru a prínos týchto publikácii spočíva 

v tom, že predstavujú, goralov žijúcich na území Oravy a ich odlišnosti od negoralského 

obyvateľstva. Publikácie sa prevažne zameriavajú na materiálovú a duchovnú kultúru 

goralov na území Oravy poukazujúc na architektúru, odev, stravu a obyčaje. V kapitole 

Oravskí Gorali včera a dnes v publikácii Gorali: veľká kniha o goraloch Oravy, Liptova 

a Kysúc (Beňušová, 2013b, s.19 – 134 ) sú uvedené krátke charakteristiky folklórnych 

kolektívov pôsobiacich v goralských obciach na území Oravy, pričom v publikácii Gorali na 

Orave (Beňušová, 2013a) sú len spomenuté. 

V slovenskej odbornej literatúre je niekoľko príspevkov, ktoré sa venujú goralskej 

hudobnej kultúre. Ako príklad môžeme uviesť kapitolu Orava – Severná oblasť od A. 

Móžiho v publikácii Variačná technika predníkov oblastí západného, stredného 

a východného Slovenska (Leng, 1984, s. 125 – 136), kde autor pojednáva o variačnej 

technike primášov z obidvoch obcí. 

Tradičnému spevu a hudbe v obciach Hladovka a Suchá Hora sa venujú podrobnejšie 

jednotlivé kapitoly v miestnych monografiách4 a publikácia Pamjyntaj goraľu5: goralské 

piesne z Hladovky a Suchej Hory od M. Jurčiho (1996). Hoci nejde o vedecké publikácie, 

dokážu nám poskytnúť viacero informácii. Publikácia Pamjyntaj goraľu: goralské piesne 

z Hladovky a Suchej Hory je spevníkom, ktorý obsahuje veľké množstvo textov piesní a 118 

znotovaných melódií. Napriek tomu ako je koncipovaný, v kapitole Kultúra poskytuje 

niekoľko informácií o tradičných sláčikových ansámbloch a dychovej hudbe v Hladovke 

(Jurči, 1996, s. 39 – 46). 

S cieľom poukázať rozdiely a spoločné znaky goralov na jednej a druhej strane 

hranice, je potrebné poznať kultúrne prvky aj na území Podhalia. V monografii Góry 

i Podgórze. Cz. 1 (Kolberg, 1968), podobne ako v publikáciách od E. Beňušovej, sú tu opisy 

jednotlivých kultúrnych prvkov na území Podhalia, Beskýd či Živca. Nachádzajú sa tu 

 

 
4 Pozri: KUNDA, 2020, s. 319 – 349 a GOĽVOŇ, 2010, s. 173 – 185.  
5 Hlásku o, ktorú v práci používam pri písaní goralských slov vyslovujeme ako hlásku medzi u a o - viac u. 
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zápisy textov piesní a melódií, ako aj opisy tancov, hudby a hudobných nástrojov. V kapitole 

Rodinné obrady (Obrzędy rodzinne) pri opise svadby z obce Poronin, sa spomína, že vo 

svadobnom voze sprevádzali nevestu šiesti hudobníci hrajúci na husliach, gajdy a basu 

(Kolberg, 1968). 

Výskumu goralskej hudby a územiu Podhalia sa venoval aj T. J. Cooley. Svoje 

výsledky publikuje v knihe Making music in the Polish Tatras (Cooley, 2005). V jeho 

publikácii predstavuje jednotlivé typy piesni a melódií na Podhalí, ich charakteristické 

znaky, ako aj herné príležitosti ľudových hudieb. Pozornosť venuje aj historickému 

a kultúrnemu vývoju regiónu. 

Goralskej hudbe sa venuje aj L. Długołęcka v publikácii Muzyka i Tatry (1992). 

Kniha predstavuje charakteristiky hudobného folklóru a úlohu, ktorú hudba zohráva na 

území Podhalia. L. Długołęcka v nej predstavuje najznámejších hudobníkov v oblasti 

od prvých zmienok až do konca dvadsiateho storočia, zloženie tradičného sláčikového 

zoskupenia, ako aj hudobné nástroje, ktoré ľudové hudby používali. Autorka venuje 

pozornosť aj herným príležitostiam a miestam, kde ľudové hudby vystupovali. 

Publikácia Muzyka Skalnego Podhala od K. Tebuniu-Tutki (2021) bližšie 

charakterizuje hudobnú tradíciu na území Podhalia. V kapitole Repertuar podhalański (s. 29 

– 36) autor predstavuje klasifikáciu jednotlivých melódií. K. Trebunia-Tutka delí goralskú 

hudbu Podhalia na nuty ozwodne dluge (hrané k tancu ozvodny), nuty wierchowe – ozwodne 

krótkie (najčastejšie spievané a capella), nuty Sabalowe alebo nuty ozwodne staroświeckie, 

balady, nuty krzesane (hrané k tancu křesany), nuty drobne (k tancu dobny) nuty zielone (k 

tancu žeľona) odzemkové melódie a koledy. Pomenovania melódií k tanečným figúram sú 

jednoznačné, ale klasifikácia melódií a piesní určených prevažne na počúvanie je už 

náročnejšia. Kým K. Trebunia-Tutka vníma pojem pasterske ako synonymum pojmu 

wierchowe, T. J. Cooley jednoznačne tieto dva termíny oddeľuje a používa ich na 

pomenovanie dvoch rôznych skupín piesní. Tvrdí, že hranica medzi týmito dvoma žánrami 

je nejasná, ale pasterske sú zvyčajne rytmicky voľné (nemerané alebo hrané rubato) a 

wierchowe sú zvyčajne v merateľnom 2/4 metre, hoci môžu byť tiež rytmicky voľné 

(Cooley, 2005, s. 25). 

Tradičnej sláčikovej ansámblovej hudbe na Podhalí sa venovali aj staršie publikácie, 

ktorých autormi sú A. Chybński, W. Kotoński a S. Mierczyński (pozri Mierczyński, 1949; 

Kotoński, 1953, 1954; Chybiński, 1924, 1927). 

Pri skúmaní tradičnej sláčikovej ansámblovej hudby v obciach Hladovka a Suchá 

Hora nemožno ostať iba pri literatúre, ktorá sa venuje hudbe len v týchto dvoch obciach, ale 
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je potrebné sa pozrieť na skúmanie problematiky v širšom slovenskom kontexte. Z hľadiska 

metodologického výskumu prihraničných oblastí je dôležitý príspevok P. Obucha Tradičná 

nástrojová hudba na slovensko-moravskom pomedzí: herný repertoár a formy jeho 

osvojovania (Obuch, 2019) publikovaný v časopise Etnografické rozpravy. Autor sa zaoberá 

hudobným repertoárom tradičných inštrumentálnych ansámblov, ako aj sólových 

hudobníkov v pohraničnej oblasti Slovenska a Moravy (t.j. oblasť Myjavy, Horňácka, 

Moravských kopaníc a prihraničnej oblasti dolného Trenčína a Uherskobrodska) pred 

šesťdesiatimi rokmi dvadsiateho storočia. Jeho hlavným kritériom na zaradenie repertoáru 

do jednotlivých skupín bola väzba melódií k tancu. V príspevku sa autor zaoberá aj dohrami, 

teda melódiami, ktoré nemali text a ich funkciou bolo buď prepojenie melódií, alebo ich 

ukončenie, ktoré sú pre túto pohraničnú oblasť typické. Pozornosť venuje tempu 

jednotlivých tancov a tiež ich rytmickému sprievodu. P. Obuch venuje pozornosť aj 

kultúrno-spoločenskému kontextu repertoáru, ako aj procesu budovania hudobného 

repertoáru a odlišnostiam, ktoré závisia od typu nástrojových zoskupení (ako sú napríklad 

cimbalové hudby alebo dychovky) a to na oboch stranách hraníc. 

V kapitole Slovenské ľudové tance z hľadiska hudobného v publikácii Slovenské 

ľudové tance a hudba na sklonku 20. storočia (Dúžek – Garaj, 2001, s. 61 – 100) je 

analyzovaný spôsob sprievodu melódie k jednotlivým typom tanca a ich varianty na území 

Slovenska. V tejto kapitole sa nachádza opis tanca zbujecki a s ním aj opis spôsobu 

sprievodnej hry kontry a basičky, ako aj jednotlivé melódie nadväzujúce na priebeh tanca. 

Významnou publikáciou, ktorá súvisí s inštrumentárom v obciach Hladovka a Suchá 

Hora, od O. Elscheka je Slovenské ľudové nástroje včera a dnes (Elschek, 2020). Popisuje 

viac ako 200 slovenských ľudových hudobných nástrojov zaradených podľa medzinárodnej 

systematiky hudobných nástrojov. Jednotlivé kapitoly pozostávajú z popisu a charakteristiky 

každej skupiny, druhu a typu nástroja. Pri každom nástroji sú uvedené rozmery, spôsob 

výroby a hry na nástroji. V súvislosti s bakalárskou prácou je dôležitá kapitola Chordofóny 

a zvlášť podkapitoly, ktoré sa venujú sláčikovým nástrojom (s. 116 – 153). V kapitole 

Skladba a štýl hudobných združení sa O. Elschek zaoberá nástrojovým zoskupením v 

ľudových hudbách. Vymedzuje štyri kategórie (miešané združenia, sláčikové zoskupenia, 

dychové hudby a združenia brnkacích nástrojov), ktoré sa na území Slovenska nachádzali. 

V každej kategórii je popis nástrojov, ktoré sem patrili, ich funkcia v ľudovej hudbe, 

historický vývoj a regionálne diferenciácie týchto zoskupení (Elschek, 2020, s. 300 – 315). 

Pre výskum tradičnej ansámblovej hudby v obciach Hladovka a Suchá Hora sú 

inšpiratívne aj iné publikácie, ktoré sa venujú odlišným oblastiam Slovenska. V štúdií 
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Analýza herného štýlu ľudovej hudby Humeníkovcov z rusínskej obce Vyšný Orlík od M. 

Nogu, autor predstavuje analýzu herného štýlu, jednotlivé funkcie, ktoré hráči v zoskupení 

plnili, hráčov, herné príležitosti, na ktorých táto ľudová hudba hrávala a v krátkosti aj ich 

repertoár (Noga, 2019, s. 99 – 101). Podobne, aj publikácia Samko Dudík a jeho kapela od 

A. Lukáčovej sa pozerá na pôsobenie hudobných zoskupení v Myjavskej oblasti. Okrem 

ansámblov, v ktorých pôsobil Samko Dudík predstavuje aj jeho vplyv na zloženie ľudových 

hudieb, nástrojové obsadenie a príbuzenské vzťahy hudobníkov. 

Sláčikovým ľudovým zoskupeniam na východnom Slovensku sa venoval 

J. Hrušovský. V publikácii Sláčikové ľudové hudby regiónov východného 

Slovenska – ľudová hudba a piesne Zámutova (Hrušovský, 2007) sa prevažne sústreďuje 

na hudobnú tradíciu a zoskupenia Jozefa Feriho-Juska a Jozefa-Kroku Česľaka zo 

Zámutova. Poukazuje a porovnáva ich herné štýly a v krátkosti predstavuje aj zloženie 

jednotlivých zoskupení. Čiastkovo sú v práci spomenuté aj iné regióny východného 

Slovenska. Venuje tu pozornosť aj oblasti severného Spiša, kde predstavuje herné štýly 

z goralskej obce Ždiar. 

Analýze herných štýlov je venovaných aj viacero štúdii. Rôznym regiónom 

Slovenska sa venujú zborníky Variačná technika predníkov oblastí západného, stredného 

a východného Slovenska (Leng, 1984) a Štýlová a zvuková analýza tradičnej hudby 

(Matúšková, 2006).  

Ľudovej hudbe v regióne Orava sa venuje R. Janoštín v diplomovej práci 

a K. Cabanová v bakalárskej práci, kde predstavili vývoj ľudových ansámblových zoskupení 

z obce Zuberec, pričom práca K. Cabanovej sa sústreďuje prevažne na dvadsiate prvé 

storočie a zoskupenia, ktoré začali pôsobiť po roku 2006.  

1.4 Lokality výskumu 

Obce Hladovka a Suchá Hora patria k jedenástim obciam na slovenskej strane Oravy, 

ktorých obyvatelia patria ku goralskej etnografickej skupine. Vzhľadom na to, že tieto dve 

obce tvoria akýsi kultúrny ostrov medzi výlučne negoralskými obcami v okrese Tvrdošín, 

majú medzi sebou úzke vzťahy. Častokrát sa medzi občanmi uzatvárali a uzatvárajú 

manželstvá a dodnes navštevujú suchohorskí žiaci druhý stupeň Základnej školy 

v Hladovke. Obcí sa dotklo niekoľko zmien hraníc a ocitli sa striedavo na poľskej 

či slovenskej strane. Hoci miestne obyvateľstvo hovorí goralským nárečím, jeho národné 
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povedomie bolo a je slovenské (Jurči, 1996, s. 9 – 12) a ani udalosti prvej polovice 

dvadsiateho storočia nezmenili povedomie občanov. 6 

Z konfesionálneho hľadiska v oboch obciach, podľa sčítania ľudu v roku 2021, 

dominuje rímsko-katolícke vierovyznanie, ale v 17. storočí, keď v čele Oravskej stolice stáli 

Thurzovci, tu žili aj obyvatelia evanjelického vierovyznania. Svedčia o tom údaje zo sčítania 

obyvateľov z roku 1659, keď v obci Hladovka bolo 271 katolíkov a 152 evanjelikov, a z 

roku 1659, keď v Suchej Hore žilo 240 katolíkov a 108 evanjelikov (Beňušová a kol, 2013b, 

s. 9 – 12). Hoci domáce poddanské obyvateľstvo v tomto období intenzívne prijímalo 

protestantizmus, poliaci si naďalej zachovali prinesené katolícke vierovyznanie. Existuje 

dostatok písomných dôkazov, že časť osadníkov tajne prechádzala na poľské územie, aby sa 

tam spovedali, sobášili či dávali krstiť svojich potomkov. Z poľského územia sem 

prichádzali kňazi a tajne vysluhovali katolícke bohoslužby, keďže obe obce cirkevne patrili 

do evanjelickej farnosti v Trstenej. Od roku 1787 do roku 2006 bola Suchá Hora filiálne 

pridelená do katolíckej farnosti v Hladovke (Beňušová a kol., 2013a, s. 34).  

1.4.1 Obec Hladovka 

Obec Hladovka je hornooravská dedina založená v roku 1590 na valašskom práve v 

lesoch, ktoré predtým neboli obrábané. Leží v Oravskej kotline, na severných svahoch 

Skorušiny, v nadmorskej výške 756 m. Jej chotár susedí s chotármi Suchej Hory, Vitanovej, 

Lieseku a so štátnou hranicou Poľskej republiky. Jej pôvodné meno bolo Jelešňa, 

pravdepodobne podľa názvu potoka, pri ktorom vznikla, no pisári z Oravského hradu ju 

pomaďarčili na Illésnu. Toto pomenovanie sa neujalo, pretože ľud používal názov Hladovka, 

ktorý vznikol z rodinného mena prvého šoltýsa Krištofa Hlada pochádzajúceho 

pravdepodobne z Nižnej (Jurči, 1996, s. 9). 

Rozvoj obce ovplyvnil predovšetkým záujem Thurzovcov o ochranu severných 

hraníc Oravskej župy. Obec dostala povolenie na vyberanie mýta od obchodníkov 

a pocestných prechádzajúcich cez dedinu. Počas kuruckých vojen v 17. storočí obec zažila 

obdobie biedy. Vojnové udalosti, ale aj zbojnícke rabovanie z okolitých dedín ťažko doľahlo 

 

 
6V novembri 1918 poľská armáda obsadila časť Oravy, vrátane Suchej Hory, kde zotrvala do januára 1919, 
keď ju nahradilo československé vojsko. Poľské územné nároky na dané územie tým neustali a na základe 
plebiscitu zo 4. augusta 1920 boli obce Hladovka a Suchá Hora pridelené k Poľsku. (do roku 1921). Druhé 
pripojenie tohto územia k Poľsku sa realizovalo na základe Viedenskej arbitráže a trvalo od 13. novembra 1938 
do 1. septembra 1939 (Golvoň, 2010), keď sa stali opäť súčasťou územia Slovenska. 
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na obyvateľov, ktorí začali obec opúšťať. Zbojníci z Witowa, Chocholowa, Podcerwonego 

a Pekelníka často v boroch skosili ovos, zabili pastierov a ukradli dobytok. Za ochranu hraníc 

proti Poliakom oravské panstvo udelilo obciam Hladovka a Suchá Hora právo večnej pastvy 

v Boroch (Golvoň, 2010, s. 6 – 12). 

V minulosti hlavným zdrojom obživy v obci bolo poľnohospodárstvo. Sedliaci 

chovali hlavne hovädzí dobytok, kozy, ošípané a niektorí aj kone a vo veľkej miere 

sa venovali pestovaniu ľanu a jeho spracovaniu na plátno. Ako doplnkový zdroj obživy 

predstavovalo zvážanie dreva z panských lesov, soli do skladov, či zásob pre vojakov a cez 

zimu sa zaoberali výrobou z dreva a strúhaním šindľov (v roku 1795 dodali 5 000 šindľov 

na opravu mestského domu v Trstenej), ktoré predávali na trhoch. Rozvoj obce pozitívne 

ovplyvnil aj chov oviec (Beňušová a kol., 2013b, s. 26). V obci pôsobilo aj niekoľko 

remeselníkov, ktorí svojimi produktami zásobovali nielen vlastnú obec, ale aj vedľajšie. 

V obci pôsobili krajčíri, ktorí šili najmä ľudový odev a neskôr kabáty, kováči, stáli tu píly 

a mlyn, ktorý slúžil Hladovčanom i Suchohorcom, ale aj stolári a rezbári, ktorí vyrábali 

rôzne domáce predmety, ako aj vozy či sane. (Goľvoň, 2010, s. 166) V súčasnosti v obci 

okrem menších gazdovstiev, ktoré obhospodarujú najmä príslušníci staršej generácie, 

pôsobia dvaja farmári špecializovaní na chov hovädzieho dobytka, štyria stolári 

a nachádzajú sa v nej dve píly. 

V rámci sociálnej vybavenosti obce sa v Hladovke nachádza Základná škola 

s materskou školou, obecný úrad7, zbrojnica dobrovoľného hasičského zboru, dom tradícií8 

a kultúrna miestnosť, ktorá od roku 2003 prevzala rolu predošlého kultúrneho domu. 

1.4.2 Obec Suchá Hora 

Obec Suchá Hora je hornooravská dedina založená na valašskom práve v lesoch, 

ktoré predtým neboli obrábané. Leží v Oravskej kotline, na severných svahoch Skorušiny, 

v nadmorskej výške 785 m. Jej chotár susedí s Hladovkou a leží na hranici s Poľskou 

republikou. Obec sa prvýkrát spomína v daňovom súpise z roku 1566 pod menom Zucha 

s poznámkou „Novozaložená a poddanská osada pána Thurzu” (Jurči, 1996, s. 12). Podľa 

Dr. Jozefa Kohúta Suchá Hora vznikla tak, že časť obyvateľov Jelešne odišla po dohode 

 

 
7 V roku 2003 bol presunutý do zrekonštruovanej budovy bývalého kultúrneho domu. 
8 Otvorený v roku 2011 v zrekonštruovanej budove starého obecného úradu. 
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s Thurzom niekoľko kilometrov juhovýchodným smerom a založila novú 

osadu (Golvoň, 2010, s. 7). 

Rovnako ako Hladovka aj Suchá Hora musela čeliť útokom zo strany poľských 

susedov. V roku 1647 na zamedzenie hraničných sporov bola uzavretá dohoda medzi 

poľskými dedinami a obyvateľmi Suchej Hory o užívaní pohraničných pastvín, spoločných 

pasienkov, rúbaní dreva a zaberaní škodu spôsobujúceho dobytka. Rovnako ako Hladovka 

bola obec postihnutá aj kuruckými vojnami: „V roku 1686 sa konštatuje, že osada upadla do 

takej biedy, že skôr by sa jej obyvateľom mala dávať almužna, ako od nich niečo žiadať. 

Siatba nestačí pre každodenný život ani na štvrť roka“ (Jurči, 1996, s. 12). 

V minulosti hlavným zdrojom obživy v obci bolo poľnohospodárstvo. Sedliaci 

chovali hlavne hovädzí dobytok, kozy, ošípané a niektorí aj kone. Vo veľkej miere 

sa venovali pestovaniu ľanu a jeho spracovaniu na plátno. Ako doplnkový zdroj obživy 

predstavovalo zvážanie dreva z panských lesov, soli do skladov, či zásob pre vojakov. Cez 

zimu sa zaoberali výrobou z dreva a strúhaním šindľov, ktoré predávali na trhoch. Rozvoj 

obce pozitívne ovplyvnil aj chov oviec. Z remeselníkov sa v Suchej Hore spomínajú dvaja 

tkáči, jeden hrnčiar a kováč (Beňušová a kol., 2013b, s. 34). Po výstavbe železničnej trate, 

na prelome devätnásteho a dvadsiateho storočia, spájajúcej Kraľovany, Tvrdošín, Suchú 

Horu, Podczerwone a Nowy Targ sa socioprofesijná štruktúra miestneho obyvateľstva 

rozšírila aj o železničiarov a železničných robotníkov. K ďalším zmenám došlo po 

februárovom prevrate 1948, keď v povojnovom Československu nastali výrazné 

spoločenské, politické aj hospodárske zmeny. V dôsledku industrializácie Slovenska došlo 

k sťahovaniu časti obyvateľstva do miest a k jeho zamestnávaniu sa v priemysle. V roku 

1976 bolo, v suchohorskom chotári medzi dedinami, založené jednotné roľnícke družstvo, 

ktoré svoju činnosť vykonáva dodnes. 
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2 Historický vývin tradičnej sláčikovej ansámblovej hudby 
v Hladovke a Suchej Hore 

Cieľom kapitoly je predstaviť tradičné sláčikové zoskupenia, ktoré pôsobili v obciach 

Hladovka a Suchá Hora od konca devätnásteho storočia až po súčasnosť. Počas všetkých 

tých rokov hrávalo v obciach veľké množstvo hudobníkov a neskôr aj hudobníčok. Časť 

z nich je v práci vynechaná, keďže hrali len na dobu ich účinkovania v detskom folklórnom 

súbore Goral z Hladovky. Zároveň sa tu spomínajú aj iné typy hudobných zoskupení, ktoré 

pôsobili popri tradičných sláčikových zoskupeniach. 

Tradičné sláčikové zoskupenia pôsobiace v obciach od konca devätnásteho storočia 

nemali pevné zloženie. Hoci existovali ľudové hudby, v ktorých hrávali tí istí členovia, 

počas roka sa v nich častokrát vystriedalo viacero hudobníkov, ktorí sa navzájom dopĺňali 

aj medzi obcami. Táto vzájomná spolupráca mohla mať vplyv na funkciu, ktorú 

v zoskupeniach jednotliví členovia zastávali. Stávalo sa, že primáš sa ocitol v pozícií 

kontráša alebo basistu, kontráš v pozícií basistu alebo basista v pozícii kontráša. 

Najčastejším dôvodom zastupovania členov boli rôzne povinnosti, ktoré im nedovolili hrať 

či zdravotné problémy. 

Najstaršie zmienky o sláčikových hudbách pôsobiacich v týchto obciach pochádzajú 

z prelomu devätnásteho a dvadsiateho storočia. Pred prvou svetovou vojnou v Hladovke hral 

ako primáš Matej Kaďa (1855 – 1940)9 spolu s Hutlasom a Šprlák-Zemanom10, ktorých 

funkcie v hudbe si už miestni nepamätajú (Jurči, 1996, s. 45). Na Mateja Kaďu spomínajú 

aj v Suchej Hore, čo svedčí o tom, že už koncom devätnásteho storočia si hudobníci medzi 

obcami vypomáhali. S Matejom Kaďom v Suchej Hore pravdepodobne hrávali Ján Filimek-

Šimek (1876 – 1960) a Matej Chmeňa (1888 – 1959). 

Matej Chmeňa pokračoval v hre aj po prvej svetovej vojne už ako primáš. Spolu s 

ním hrali Matej Juristy, Jozef Pikula a neskôr, okolo tridsiatych rokov, aj Ján Krátky. 

Zoskupenie malo nasledovne zloženie: 

- Matej Chmeňa (1888 – 1959) – prím  

- Ján Krátky (1916 – 1968) – husľová kontra 

 

 
9 Počas výskumu som sa stretol s dvoma zmienkami o hudobníkovi, ktorý mal priezvisko Kaďa (pozri Kunda, 
2020 s. 344 a Jurči, 1996, s. 45). Napriek tomu, že zdroje uvádzajú dva rozličné dátumy narodenia, 
pravdepodobne ide o tú istú osobu. 
10 V čase výskumu si miestni už nepamätali na meno ani na dátum narodenia a úmrtia spomínaných 
hudobníkov. 
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- Jozef Pikula (1897 – 1965) – husľová kontra 

- Matej Juristy (1898 – 1971) – basička 

Po prvej svetovej vojne sa v Hladovke sa začala formovať nová generácia hudobníkov. 

Ako prvá vznikla ľudová hudba Antona Hurkota (1908 – 1981), ktorej členmi boli jeho 

mladší brat Ondrej Hurkot (1911 – 1983), Matej Bugaj (1908 – 1986) a Karol Hutlas (1907 

– 1975). Hrali v nasledovnej zostave: 

- Anton Hurkot (1908 – 1981) – prím 

- Ondrej Hurkot (1911 – 1983) – husľová kontra 

- Matej Bugaj (1908 – 1986) – husľová kontra  

- Karol Hutlas (1907 – 1975) – basička 

V roku 1930 sa Anton Hurkot oženil a presťahoval do Suchej Hory. Jeho miesto primáša 

v zoskupení prevzal Štefan Bonk (1905 – 1964). Napriek tomu, že sa Anton Hurkot 

odsťahoval, naďalej pokračoval v hraní aj v rodnej obci, ale nie v takej miere ako predtým. 

Jeho hlavným pôsobiskom sa stala Suchá Hora. V Hladovke hral hlavne na svadbách 

rodinných príbuzných a príležitostne na niektorých nedeľných zábavách počas roka. 

 

„... hodžkedy graľi štyře, hodžkedy pioňči a ke me meľi veseľice, jako 

napřiklad ke maje stavaľi aľebo co, majáľes byl, no to ke ňebylo 

muzykantof, ľebo to byľi hoři a vseľijako jinak, tak še zavolaľi ňejakí ze 

Su’j Gury. To tu hodžil grač Hurkot a aj Cervjyň ba hodžkedy aj Symek 

a tak še mjyňiľi ke kto hybjal.“ 

 ... hocikedy hrali štyria, hocikedy piati a keď sme mali veselice, ako 

napríklad keď máje stavali alebo čo, majáles bol, no to keď nebolo 

muzikantov, lebo to boli chorí a všelijako inak, tak sa zavolali nejakí zo 

Suchej Hory. To tu chodil hrať Hurkot [Anton Hurkot] a aj Červeň [Ján 

Červeň] ba hocikedy aj Šimek [Ján Šimek starší] a tak sa menili keď niekto 

chýbal.“ Anna Petráková, 1936, Hladovka. 

 

Jeho dcéry, Anna Olešová a Angela Hurkotová spomínajú, že okrem hrania s hudobníkmi 

z Hladovky a Suchej Hory, Anton Hurkot často hrával aj v Poľsku, v obciach Chochołów a 

Witów, ako aj v slovenských obciach Vitanová či Brezovica. 
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V tridsiatych rokoch dvadsiateho storočia sa v Suchej Hore začala formovať aj 

mládežnícka hudba11. Jej členmi boli: 

- Ján Krátky (1916 – 1968) – prím 

- Jozef Chmeňa (1917 – 2013) – husľová kontra 

- Ján Oleš (1916 – 1998) – husľová kontra 

- Ján Červeň (1922 – 1997) – basička 

Neskôr sa k nej pripojil aj Matej Škvarek-Hmyňa (1925 – 2011) najprv ako kontráš a neskôr 

ako hráč na basičke. Väčšina hudobníkov sa najskôr začala učiť hrať na husliach a neskôr 

podľa potrieb zoskupenia prešli na funkciu kontráša alebo basistu. Tak to bolo napríklad 

v prípade Karola Števeka (1920 – 1999), ktorý bol najskôr kontrášom a potom basistom 

alebo Jána Červeňa (1922-1997), ktorý spočiatku hral na base a až neskôr ostal kontrášom. 

Od príchodu Antona Hurkota do Suchej Hory sa mnohí hudobníci narodení v dvadsiatych 

až štyridsiatych rokoch dvadsiateho storočia stali najskôr jeho žiakmi a neskôr členmi jeho 

hudby.  

V Suchej Hore Anton Hurkot najčastejšie hrával s hudobníkmi zo spoločného dvora. 

Boli to: 

- Ján Šimek st. (1930 – 2004) – husľová kontra 

- Jozef Červeň (1929 – 2014) – basička (odsťahoval sa) 

- Matej Škvarek-Hmyňa (1925 – 2011) – husľová kontra, neskôr basička 

- Ján Červeň (1922 – 1997) – husľová kontra, neskôr prím 

Príležitostne sa k Antonovi Hurkotovi pripájali aj ďalší hudobníci pretože bol vnímaný ako 

najlepší hudobník svojej doby. Počas rôznych herných príležitosti hrával aj s nasledujúcimi 

hudobníkmi: 

- Karol Števek (1922 – 1999), – husľová kontra, neskôr basička 

- Jozef Šprlák-Bydžis (1914 – 1972) (narodený v Hladovke) – husľová kontra 

- František Hutlas (1905 – 1981) (narodený v Hladovke) – husľová kontra 

- Jozef Galuška-Papež (1926 – 1986) – husľová kontra, prím 

Ján Červeň a Jozef Červeň popri ľudovej hudbe Antona Hurkota pôsobili spolu s 

mladším Matejom Červeňom aj v rodinnom zoskupení, ktoré hralo výlučne v kruhu rodiny 

a pre vlastné potešenie. Zoskupenie hralo v zostave:  

- Ján Červeň (1922 – 1997) – prím 

 

 
11 Pod pojmom mládežnícka hudba chápem skupinu hudobníkov, ktorí nedovŕšili 18 rokov. 
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- Matej Červeň (1933 – 1994) – husľová kontra 

- Jozef Červeň (1929 – 2014) – basička 

Po odchode Jozefa Červeňa za prácou na dolniaky, niekedy okolo roku 1965, ľudová hudba 

zaniká. Matej Červeň začal príležitostne hrať spolu s Anton Hurkotom ako basista.  

Ľudové hudby pravidelne hrávali na nedeľných zábavách počas roka, na majálesoch 

a juniálesoch. V Hladovke až do osemdesiatych rokov dvadsiateho storočia každoročne 

hrávali sláčikové zoskupenia na zábave 31. decembra. Na túto zábavu chodili hrávať aj 

hudobníci zo Suchej Hory.  

 

„Očec spominal i ja ši esce pamjyncem, ze gravali v Glodofce. To še 

v Glodofce pravidželňe, kazdy Silvester robjyla zabava, na ktere hodžyľi 

grač muzykanči aj ze Su’j Gury.“ 

„Otec [Ján Šimek] spomínal a ja si ešte pamätám, že hrávali aj 

v Hladovke. To sa v Hladovke pravidelne, každý Silvester robila zábava, 

na ktorú chodili hrať muzikanti aj zo Suchej Hory.“ Karol Šimek, 1959, 

Suchá Hora. 

 

Sláčiková ľudová hudba bola neodmysliteľnou súčasťou svadobného dňa. 

Sprevádzala ženícha a nevestu do kostola, no do budovy nevstúpila. Neskôr sprevádzala 

novomanželov aj počas zábavy v dome, v ktorom sa svadba konala a počas čepčenia 

nevesty. Počas páračiek a priadok najčastejšie hrávali mládežnícke hudby. V druhej polovici 

dvadsiateho storočia začali hrávať hudobníci aj na pohreboch svojich kolegov. 

Počas rodinných osláv sa spievalo a capella, len vo výnimočných prípadoch 

zo sprievodom heligónky. Sláčikové zoskupenia sa na súkromné podujatia nepozývali. 

Ak v rodine existovalo viacero hudobníkov, mohla sa však prípadná hudba sformovať 

a podujatie sprevádzať. 

Niekedy okolo tridsiatych rokov dvadsiateho storočia začal spolu s hudobníkmi 

z Hladovky a Suchej Hory hrávať aj Róm Ludvik Baláž z Vitanovej. Medzi hudobníkov ho 

prijal Anton Hurkot, ktorý ho spoznal prostredníctvom svojej ženy. Pozývali ho hrať najmä 

na svadby, pretože dobre poznal melódie folklorizovaných spoločenských tancov (polky, 

krakoviaky, valčíky a foxy). Pri melódiách spájajúcich sa s goralským tancom Ludvik Baláž 

bol kontrášom, napriek tomu, že tieto melódie ovládal. Dôvodom, prečo mu nebolo dovolené 

hrať tieto melódie, bolo vnímanie jeho hry ako hry negoralskej. 
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„No Ľudvik ten hlavne gral takie ťjy poľky, vaľce i foxy. To poznal takie 

fajne. [...]Po goraľsku ňegral. Viedžal aj po goraľsku, aľe to vjys jake to 

bylo kie zagral. No ňebylo to ono.“ 

„No Ľudvik ten hlavne hral také tie polky, valčíky a foxy. To poznal také 

fajné. [...] Po goralsky nehral. Vedel aj po goralsky, ale to vieš aké to bolo 

keď zahral. No nebolo to ono.“ Karol Šimek, 1959, Suchá Hora. 

 

„Ej, Ľudvik ten vedžal pjykňe ťjy poľki grač. To nom spolu s Kozerem tak 

pjykňe graľi. Aľe ľen poľki, valčiki a ťjy. Goraľske to ňie, to vzdy tu 

Glodoviaňe.“ 

„Ej, Ľudvik ten vedel pekne tie polky hrať. To nám na svadbe spolu 

s Kozerom tak pekne hrali. Ale len polky, valčíky a tie. Goralské to nie, to 

vždy tu Hladovčania.“ Mária Šlosárová, 1953, Hladovka. 

 

Hrať prestal okolo osemdesiatych rokoch, keď sa z Vitanovej odsťahoval. Okrem Ludvika 

Baláža, si obyvatelia Hladovky a Suchej Hory spomínajú aj na čisto rómske zoskupenie 

hudobníkov, ktorí si počas vianočného obdobia privyrábali koledovaním po domoch. 

V zoskupení boli dvaja až traja huslisti a jeden hráč na akordeóne. 

Okolo päťdesiatych rokov začali pôsobiť poslední hudobníci, ktorí boli samoukovia 

a nemali hudobné vzdelanie. Patril k ním: Karol Šikyňa (1944), Karol Chovančák-Mrcyk 

(1944 – 2020) zo Suchej Hory a Vladimír Bugaj (?), Karol Škrabek (1941 – 2016), Ladislav 

Kozera (1943 – 1995), Stanislav Buš (1947 – 2018) a Karol Hurkot (1949 – 1966) 

z Hladovky. Títo hudobníci však nevytvárali nové zoskupenia, ale pripájali sa k starším 

hudobníkom v obciach, čo sa odrazilo aj na ich mieste v ľudovej hudbe. S výnimkou Karola 

Šikyňu a Ladislava Kozeru, ktorí sa neskôr stali primášmi, všetci hrávali ako kontráši 

(sekundžisči). Hrať začali vo svojich rodných obciach a až neskôr, keď ovládali hudobné 

remeslo, si vypomáhali navzájom medzi obcami. Karol Šikyňa a Karol Chovančák-Mrcyk, 

ako mnohí v tej dobe, sa muzikantskému remeslu priučili pri Antonovi Hurkotovi. Na svoje 

začiatky spomína Karol Šikyňa takto: 

 

„Grač me še ucyľi tak, ze me sluhaľi popod okna a poty me skusaľi. To me 

še tak ucyľi štyře. Knapcyk, Mrcyk, ja i Vojtas. [...] Me to skusaľi grač, 

i potym raz přislo, ze taki jeden rukoval a ňimeľi muzykantof. Papiež 

i Hurkot ňimeľi bašisty, tak zavolaľi mňe i Mrcyka. Ukazaľi mi ľen ťjy 



 26 

zakladne ťahi, no i graľi me temu regrutovi, kie rukoval a od tego casu nas 

uz džadek Hurkotov vžon pod svoje ohrone. Tam me še při ňim ucyľi 

i potym me šnim furt gravaľi, kim vladal.“ 

Hrať sme sa učili tak, že sme počúvali popod okná a potom sme skúšali. 

To sme sa tak učili štyria. Knapčík, Mrcyk [Karol Chovančák-Mrcyk] ja 

a Vojtas. [...] Sme to skúšali hrať, a potom raz prišlo, že taký jeden rukoval 

a nemali muzikantov. Papež [Jozef Galuška Papež] a Hurkot [Anton 

Hurkot] nemali basistu, tak zavolali mňa a Mrcyka. Ukázali mi len tie 

základne ťahy, no i hrali sme tomu regrútovi, keď rukoval a od toho času 

nás už dedko Hurkot vzal pod svoju ochranu. Tam sme sa pri ňom učili 

i potom sme s ním furt hrávali, kým vládal.“ Karol Šikyňa, 1944, Suchá 

Hora. 

 

Počas spoločného hrania s Antonom Hurkotom najčastejšie hrávali v nasledovnej zostave: 

- Anton Hurkot (1908 – 1981) – prím 

- Karol Chovančák-Mrcyk (1944 – 2020)– husľová kontra 

- Karol Šikyňa (1944) – husľová kontra 

- Matej Škvarek-Hmyňa (1925 – 2011) – basička 

Neskôr, keď zoskupenie hralo melódie k spoločenským tancom, začali hrávať dvojhlasne. 

Prvý hlas hrával Anton Hurkot a druhým hlasom ho sprevádzal Karol Šikyňa. Koncom 

sedemdesiatych rokov, keď Anton Hurkot už nevládal hrať, sa Karol Šikyňa a Karol 

Chovančák-Mrcyk pridali ku hudbe Jána Šimeka, kde boli kontrášmi.  

Aj v Hladovke sa v tomto období pripojili noví hudobníci a učili sa pod vedením 

starších hudobníkov. Noví hráči často dopĺňali chýbajúcich kontrášov, ktorí sa vtedy 

z rôznych dôvodov nemohli tej-ktorej príležitosti zúčastniť. Ako už bolo spomenuté, 

výnimku tvoril Ladislav Kozera, ktorý neskôr po smrti Štefana Bonka v roku 1964, prebral 

jeho funkciu primáša. V tomto období v tradičnom sláčikovom zoskupení v Hladovke 

pôsobili: 

- Ladislav Kozera (1943 – 1995) – prím 

- Karol Hurkot (1949 – 1966) – husľová kontra 

- Stanislav Buš (1947 – 2018) – husľová kontra 

- Vladislav Bugaj (?) – husľová kontra 

- Karol Škrabek (1941 – 2016) – husľová kontra 

- Ján Hutlas-Štajercyk (1926 – ?) – husľová kontra 
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- Matej Bugaj (1908 – 1986) – husľová kontra 

- Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?) – basička 

- Karol Hutlas (1907 – 1975) – basička 

Zoskupenia v druhej polovici dvadsiateho storočia začali postupne pôsobiť aj s 

novosformovanými folklórnymi kolektívmi. V súbore z Hladovky, založenom v roku 1947, 

hrala ľudová hudba Štefana Bonka a neskôr ľudová hudba Ladislava Kozeru. Tieto hudby 

tiež sprevádzali Detský folklórny súbor Goral z Hladovky od jeho založenia v roku 1957 až 

po rok 1971, kedy vznikli prvé detské ľudové hudby (Goľvoň, 2010, s 182). Hudobníci 

ukončili pôsobenie vo FS Goral začiatkom osemdesiatych rokov, kedy jeho činnosť pomaly 

zanikla. Naďalej sa však zúčastňovali hudobného života v obci. 

 V Suchej Hore ľudové hudby vo folklórnom súbore začali oficiálne pôsobiť 

až v roku 1977. Ľudová hudba Jána Šimeka st. už predtým sprevádzala príležitostne 

vzniknuté skupiny tanečníkov. V súbore pôsobili až do roku 1990 kedy zanikol. 

Okolo roku 1971, keď začal mať DFS Goral z Hladovky problémy s hudbou 

pri detských vystúpeniach, sa začali formovať prvé detské zoskupenia, z ktorých mnohí 

hráči pokračovali v hre aj po ukončení pôsobenia v detskom súbore. Snahu vychovať prvú 

detskú goralskú hudbu preukázal učiteľ a vedúci DFS Goral Peter Jurči. Po odovzdaní 

základných techník hry na hudobné nástroje, posielal mladých hudobníkov zdokonaľovať sa 

k starším skúseným primášom. DFS Goral vychoval viacero hudobníkov, ktorí sú v obci 

Hladovka aktívni aj dnes. Medzi rokmi 1971 až 2003 položil základy hry aj pre mladých 

hudobníkov zo Suchej Hory. 

K prvým detským hudobníkom v tomto období patrili jeho syn Miroslav Jurči, bratia 

Ján a Karol Šimekovci zo Suchej Hory a Stanislav Buloň tiež zo Suchej Hory. Hrali 

v nasledovnom obsadení: 

- Miroslav Jurči (1958) – prím 

- Ján Šimek (1961 – 2004) – husľová kontra 

- Karol Šimek (1959) – husľová kontra 

- Stanislav Buloň (1963) – basička 

Títo hudobníci sa neskôr chodili cvičiť a zdokonaľovať sa k Jánovi Šimekovi, otcovi bratov 

Jána a Karola Šimeka do Suchej Hory. V takejto zostave hrali štyri roky, kedy zo zoskupenia 

odchádza Miroslav Jurči a ľudová hudba hrala v zostave: 

- Ján Šimek (1961 – 2004) – prím 

- Karol Šimek (1959) – husľová kontra 

- Stanislav Buloň (1963) – basička 
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Neskôr sa k nim pridali bratia Ľubomír Harmata (1966) – prím a Karol (1963) Harmata –

husľová kontra.  

Po nástupe na strednú školu, začali Bratia Šimekovci hrávať v ľudovej hudbe svojho otca 

Jána Šimeka. Zoskupenie pôsobilo v tejto zostave minimálne do roku 1999, kedy nahralo 

CD nosič s názvom U Šimeka v takomto obsadení:  

- Ján Šimek st. (1930 – 2004) – prím 

- Ján Šimek ml. (1961 – 2004) – husľová kontra 

- Karol Šimek (1959) – husľová kontra 

- Karol Chovančák-Mrcyk (1944 – 2020) – husľová kontra 

- Karol Šikyňa (1944) – husľová kontra 

- Matej Škvarek-Hmyňa, (1925 – 2011) – basička 

Na basičke v zoskupení hrával aj Karol Števek (1922 – 1999), no v čase nahrávania CD mu 

zdravotný stav a sily nedovolili byť jeho súčasťou. Ľudová hudba v tomto zložení začala 

v roku 1997 hrať pre novovzniknutú folklórnu skupinu Goral zo Suchej Hory. Postupom 

rokov niektorí členovia, vzhľadom na ich vysoký vek, z hudby odišli. V roku 2000 pre súbor 

zostal hrať už len Karol Šimek. 

DFS Goral z Hladovky sa výchove mladých hudobníkov venuje až dodnes. Keďže 

v súbore pôsobia len deti zo základnej školy, ľudová hudba nemá stálu zostavu. Ako deti 

dorastajú a odchádzajú na stredné školy, starších hudobníkov nahrádzajú noví a mladší. Len 

hŕstka z nich sa venuje ľudovej hudbe aj v dospelosti. Medzi hudobníkov, ktorí sa venujú 

hraniu aj po odchode z DFS Goral, patria: 

- Z Hladovky: 

- Daniel Kubica (1971) – prím 

- Stanislav Buš (1976) – prím, druhé husle 

- Ľubomír Harmata (1966) – prím, neskôr len husľová kontra 

- Jozef Kubica (1969) – husľová kontra 

- Pavol Kubica, (1975) – basička 

- Zo Suchej Hory: 

- Jozef Šuvada (1974) – prím 

- Daniel Šuvada (1975) – husľová kontra 

- Ján Šuvada (1979) – basička 

Všetci dostali základy hry od učiteľa Petra Jurčiho. Neskôr sa učili od starších hudobníkov 

v obciach. Bratia Ján, Daniel a Jozef Šuvada sa hre na jednotlivé nástroje učili od Jána 
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Červeňa. Prevažne hrajú ako rodinné zoskupenie. Málokedy hrávali s niekým iným. Ako 

príklad možno uviesť Tomáša Chovančáka z Liesku, ktorý sa pri nich učil hrať. Výnimku 

tvoria cirkevné slávnosti, na ktorých začali tradičné sláčikové zoskupenia hrať okolo roku 

1995, kedy hrajú spolu všetci hudobníci z obce. Okrem cirkevných slávností zoskupenie hrá 

počas folklórnych podujatí, na súťažiach, ako aj na rodinných oslavách. DFS Goral 

z Hladovky sprevádzali len na pár vystúpeniach. 

Okolo roku 1996 sa začína formovať ľudová hudba Stanislava Buša a Daniela Kubicu, 

ktorí hrajú dodnes. Prvými členmi hudby boli bratia Daniel a Pavol Kubicoví a Ján a Karol 

Šimekoví, ktorí spolu hrali už od začiatku deväťdesiatich rokov. Vtedy pôsobili 

v nasledovných funkciách: 

- Daniel Kubica (1971) – prím 

- Karol Šimek (1959) – husľová kontra, druhé husle 

- Ján Šimek ml. (1961 – 2004) – husľová kontra 

- Pavol Kubica (1975) – basička 

V roku 1996 sa členom zoskupenia stáva Stanislav Buš, ktorý prevzal funkciu druhého 

huslistu od Karola Šimeka. Karol Šimek ostal kontrášom. V roku 2000 sa k ním ako kontráši 

pridali Jozef Kubica, brat Pavla a Daniela Kubicových, a Ľubomír Harmata. Od tohto roku 

mala ľudová hudba dve podoby. Počas cirkevných príležitostí (polnočná svätá omša 

a odpustová svätá omša) hrali v nasledovnej zostave: 

- Daniel Kubica (1971) – prím 

- Stanislav Buš (1976) – druhé husle, husľová kontra 

- Jozef Kubica (1969) – husľová kontra do roku 2012 

- Ľubomír Harmata (1966) – husľová kontra od roku 2004 

- Ján Šimek ml. (1961 – 2004) – husľová kontra do roku 2004 

- Karol Šimek (1959) – husľová kontra do roku 2006 

- Pavol Kubica (1975) – basička 

Počas obecných kultúrnych podujatí hrali v zostave:  

- Daniel Kubica (1971) – prím 

- Stanislav Buš (1976) – druhé husle, husľová kontra 

- Pavol Kubica (1975) – basička 

- Jozef Kubica (1969) – husľová kontra do roku 2012 

- Ľubomír Harmata (1966) – husľová kontra 
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V rovnakej zostave sprevádzalo toto zoskupenie aj folklórny súbor Skorušinu z Liesku. 

Súbor pravidelne sprevádzalo počas pásma goralských tancov až do roku 2015, potom už 

len výnimočne (napríklad pri výročí 30 rokov od založenia súboru v roku 2018). 

V roku 2001 začali pre DFS Goral hrať súrodenci Zuzana, Pavol a Dušan Greštiakoví 

spolu s Martinom Chovančákom zo Suchej Hory v nasledovnej zostave: 

- Martin Chovančák (1990) – prím 

- Zuzana Greštiaková (1992) – husľová kontra 

- Dušan Greštiak (1989) – husľová kontra 

- Pavol Greštiak (1991) – basička 

V roku 2003 sa k ľudovej hudbe pripojil Ľubomír Harmata ml. (1993). Striedavo podľa 

potreby pôsobil ako kontráš alebo primáš, najčastejšie, keď chýbal Martin Chovančák. 

Príležitostne hrali Martin Chovančák a Ľubomír Harmata ml. dvojhlasne, pričom Martin bol 

primášom a Ľubomír hráčom na druhých husliach. V roku 2005 Zuzana Greštiaková prestala 

hrať a zo zoskupenia odišla. O rok neskôr ľudovú hudbu opustil Martin Chovančák a pripojil 

sa ku zoskupeniu v Suchej Hore. V zostave Ľubomír Harmata ml. – prím, Dušan Greštiak – 

husľová kontra a Pavol Greštiak –basička hrali pre DFS Goral až do roku 2011, kedy ich 

nahradili mladší hudobníci. 

V roku 2003 vznikol v Suchej Hore detský folklórny súbor Goralček. Prvou ľudovou 

hudbou, ktorá súbor sprevádzala bolo novovzniknuté zoskupenie Martina Chovančáka: 

- Martin Chovančák (1990) – prím 

- Jaroslav Šimek (1991) – husľová kontra 

- Peter Šimek (1989) – husľová kontra 

- Róbert Chovančák (1991) – basička 

Bratia Jaroslav a Peter Šimekovci sa naučili hrať od svojho otca Karola Šimeka. Róberta 

Chovančáka naučil hrať jeho brat Martin Chovančák. DFS Goralček ľudová hudba 

sprevádzala počas vystúpení v obci a mimo nej až do roku 2011, kedy začala so súborom 

hrať mladšia generácia hudobníkov. Zoskupenie hralo aj so staršími hudobníkmi z obce 

počas cirkevných slávností.  

V roku 2011 sa po prvýkrát predstavilo zoskupenie Ceľadňicy na kultúrnom programe 

počas odpustu v Hladovke. Dodnes jej členmi sú: 

- Adam Harmata (2000) – prím 

- Tomáš Kubica (2001) – husľová kontra 
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- Jakub Šprlák (2001) – husľová kontra12 

- Šimon Kubica (2000) – basička 

Hrať sa začali učiť v roku 2010, najskôr doma v garáži u Šimona Kubicu, neskôr v škole. 

Ich hlavným učiteľom bol Adamov starší brat Ľubomír Harmata ml.. Na to, ako sa učili hrať, 

Tomáš spomína: 

„No a učili sme sa tak hrať, že sme počúvali a hrali. Zo začiatku s nami 

trávil veľa času Ľubo Harmata ml. a ukazoval nám, ako, kde dávať prsty. 

Potom sme začali chodiť do školy (asi už mali u nich doma plné hlavy 

vŕzgania). Tam sme sa po večeroch stretávali a písali si na tabuľu A,D, G, 

Fa tak ďalej a podľa toho hrali.“ Tomáš Kubica, 2001, Hladovka. 

Od roku 2011 zoskupenie začalo sprevádzať DFS Goral. V tomto období bola vedúcou 

súboru Anna Harmatová, matka Adama a Ľubomíra Harmatu ml.. Na vystúpeniach im 

Ľubomír Harmata ml. vypomáhal ako kontráš. V prípade, že Adam tancoval, Ľubomír 

primášoval. Zoskupenie Ceľadňicy vystupovalo na rôznych kultúrnych podujatiach v obci 

a ako sprievodná hudba detskému folklórnemu súboru na festivaloch. Zlomovým 

momentom bol rok 2018. Zúčastnili sa televíznej šou Zem Spieva a postúpili do prvého 

semifinále13. V tomto období začali hrať na rodinných oslavách, svadobných hostinách, pri 

čepčení nevesty, ako aj v rámci kultúrnych programov počas väčších alebo menších podujatí 

mimo obce. 

 V roku 2011 pre DFS Goralček začala hrať nová generácia mladých hudobníkov. Ich 

učiteľmi boli bratia Martin a Róbert Chovančákoví, ktorí sa stali vedúcimi hudobnej zložky 

v súbore. Hudba hrala v zostave: 

- Jozef Škvarek (1999) – prím 

- Patricia Chovančáková (1996) – prím 

- Mária Hubjaková (2000) – husľová kontra 

- Marianna Chovančáková (1998) – husľová kontra 

- Janka Kendralová (1997) – husľová kontra  

- Roman Škvarek (2001) – basička 

 

 
12 Jakub Šprlák je ľavák, a preto má husle upravené pre potrebu jeho hry. Konštrukcia huslí nie je zmenená, 
len struny sú prehodené naopak. 
13 Názov Ceľadňicy (čeľadníci).vznikol pre potreby televíznej relácie. Keď pôsobili v DFS Goral z Hladovky 
používali názov Detská goralská muzika z Hladovky alebo Goralská muzika z Hladovky. 
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Prvýkrát vystúpili spolu s detským folklórnym súborom na Kubínskych krpčekoch v roku 

2011. V obci ľudová hudba pôsobila len počas kultúrnych podujatí, ako boli stavanie mája 

či Goralská nedeľa14. 

Zoskupenie sa v roku 2016 rozpadlo a v DFS Goralček ju nahradila mladšia 

generácia hudobníkov. Po rozpade sa dievčatá stali tanečníčkami v FSk Goral. Bratia Jozef 

a Roman Škvarekoví hrali len počas cirkevných slávnosti v obci. V roku 2018 nahradili 

ľudovú hudbu Tomáša Chovančáka z Liesku a začali sprevádzať FSk Goral na všetkých 

kultúrnych podujatiach v obci aj mimo nej. 

 Okolo roku 2011 sa hre na sláčikové nástroje začali venovať aj bratia Michal a Tibor 

Šuvadoví. Učil ich vtedajší primáš FSk Goral Tomáš Chovančák z obce Liesek.  

 

„No to bylo tak. Ja jek popytal rodžicov, ze ňek mi kupio genšľe a ja še 

naucym na ne grač. Tak mi kupjyľi také pľehaki, no a ja jek ik vžon ze 

sobom do roboty. To me vtedy hodžyľi do Ľubochňe a byľi tam aj 

Ľyskoviaňe, Tomaš Hovančak i Maťo Baňak. Oňi vtedy graľi v súboře 

u nas, no tak mi Tomek ukazal. Aľe to mi ukazal ľen ťjy zaklady.“ 

 „No to bolo tak. Ja som popýtal rodičov, že nech mi kúpia husle a ja sa 

na ne naučím hrať. Tak mi kúpili také plecháky, no a ja som ich zobral zo 

sebou do roboty. To sme vtedy chodili do Ľubochne a boli tam aj 

Liesečania Tomáš Chovančák a Maťo Baňák. Oni vtedy hrali v súbore 

u nás, no tak tam mi Tomek ukázal. Ale to mi ukázal len tie základy.“ 

Michal Šuvada, 1994, Suchá Hora. 

 

Po zvládnutí základov hry husľovej kontry sa Michal Šuvada pripája do hudby FSk Goral, 

kde nahrádza kontráša, ktorý pochádzal z obce Liesek. Jeho brat Tibor, hoci ovládal hru na 

basičke, v hudbe nepôsobil. Tibor v tom čase v súbore tancoval a funkciu basistu zastával 

Matej Baňák z Lieseku. Hre na basičke sa venoval iba v kruhu priateľov. 

 V rámci ľudovej hudby FSk Goral zo Suchej Hory príležitostne pôsobili aj ďalší 

mladí hudobníci z obce:  

- Tomáš Kukuc (1997) – husľová kontra 

- Tomáš Šuvada (1993) – husľová kontra 

 

 
14 Goralská nedeľa je kultúrne podujatie v Suchej Hore, ktoré sa koná každú Veľkonočnú nedeľu od roku 2007. 
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- Tibor Jančo (1993) – basička 

Všetci vyššie spomenutí sa zúčastňovali kultúrnych podujatí a cirkevných slávností v obci 

ako nezávislí hudobníci.  

V roku 2013 sa v Hladovke sformovala ďalšia detská ľudová hudba v zostave: 

- Andrej Kubica (2002) – prím 

- Andrej Brnušák (2002) – husľová kontra 

- Gabriel Buš (2003) – husľová kontra 

- Mário Šprlák (2002) – basička 

Impulz k sformovaniu zoskupenia dodala vedúca DFS Goral z Hladovky Anna Harmatová.  

 

„Dokopy me še daľi asi v piontym rocňiku, no mozno aj dřyj. Byla to Hana 

co nas dola dokopy. [...] Ja co jek gral doma z ojcem, rovnako aj Gabo 

i Pitek ten zaš hodžil na ZUŠke tak ten styľa vedžal grač. Jeďiny iny byl 

Mario.“ 

 „Dokopy sme sa dali asi v piatom ročníku, možno aj skôr. Bola to Hana 

čo nás dala dokopy.[...] Ja čo som hral doma s otcom, rovnako aj Gabo 

a Pitek [Andrej Brnušák,] ten zase chodil na ZUŠku, tak ten odtiaľ vedel 

hrať. Jediný iný bol Mário.“ Andrej Kubica, 2002, Hladovka. 

 

Andrej Kubica a Gabriel Buš sa učili hre na nástroj doma od svojich otcov Daniela Kubicu 

a Stanislava Buša. Oboch otcovia pripravovali na funkciu primáša. Andrej Kubica zostal 

pri funkcii primáša, ale Gabriel Buš sa zameral na funkciu kontráša, a preto si v roku 2018 

zaobstaral violu. Andrej Brnušák ako sedemročný začal navštevovať základnú umeleckú 

školu, kde sa učil hrať na husle. O tri roky neskôr sa prihlásil do DFS Goral, kde sa spolu 

s Máriom Šprlákom učili hrať pod dozorom Ľubomíra Harmatu ml.. 

Zoskupenie spolu pôsobilo s ľudovou hudbou Ceľadňicy ako súčasť detského 

folklórneho súboru. V rámci spolupráce vypĺňali jednotlivé funkcie, keď členovia ľudovej 

hudby Ceľadňicy tancovali počas vystúpení. Ako súčasť DFS Goral z Hladovky hrávali 

počas páračiek, stavania mája, dni rodiny a na rôznych podujatiach organizovanými 

Základnou školou v Hladovke. Samostatne pôsobili len na súťažiach a neskôr ako 

mládežnícka hudba po odchode z detského súboru. 

Okolo roku 2018 začalo zoskupenie spolupracovať s folklórnou skupinou Goral zo 

Suchej Hory. Spočiatku v nej pôsobili výnimočne pri zastupovaní hudobníkov. Od roku 
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2021, keď starší hudobníci kvôli rodičovským povinnostiam odišli zo súboru, sa zoskupenie 

stalo hlavným hudobným sprievodom v súbore. 

Od roku 2014 som aj ja začal príležitostne hrať s detskými ľudovými hudbami. Moje 

účinkovanie bolo obmedzené na vianočné obdobie a letné mesiace júl a august, kedy som 

v obci trávil prázdniny. Od roku 2011 som začal vo Veľkej Británii študovať hru na husle 

so zameraním na klasickú hudbu. Ľudovej hudbe som sa začal venovať v spomínanom roku 

2014. Gabriel Buš a vedúca DFS Goral Anna Harmatová ma v auguste 2014 pozvali na 

nácvik na odpustovú slávnosť. O deň neskôr som prvýkrát hral ako kontráš spolu s ostatnými 

hudobníkmi z obce. Najprv som sa učil hrať na husľovej kontre a neskôr svojpomocne aj 

prím15. 

V roku 2019 som sa z Veľkej Británie vrátil naspäť do Hladovky. Začal som hrať 

počas iných domácich príležitostí (stavanie mája, Deň rodiny) a na cirkevných slávnostiach 

(poďakovanie za úrodu, Veľkonočná nedeľa, slávnosti prvého svätého prijímania 

a birmovania, počas procesií). Príležitostne dopĺňam chýbajúcich hráčov,16 ktorí 

sprevádzajú Dievčenskú spevácku skupinu z Hladovky alebo FSk Goral zo Suchej Hory. Od 

roku 2021 pôsobím ako vedúci hudby vo FS Jelešňa z Hladovky, kde počas vystúpení 

primášujem. 

 Najnovšími hudobníkmi v Suchej Hore sú Daniel Jančo (2003) a Marián Vlčák 

(2003). Na sláčikových nástrojoch sa začali učiť až v roku 2018, ale obaja predtým ovládali 

hru na heligónke. Prvým sláčikovým nástrojom Daniela Janču bola basička. Základy hry 

získal od Mária Šprláka. Komplikovanejšie melódie ho učil Andrej Kubica počas 

víkendových stretnutí s jeho ľudovou hudbou z Hladovky. O rok neskôr kvôli nedostatku 

hudobníkov vo FSk Goral zo Suchej Hory sa začal učiť hrať na husliach. Andrej Kubica mu 

znova pomáhal so základmi hry na husľovej kontre. Neskôr sa svojpomocne naučil aj hre 

ako primáš. Spolu s ním sa u Andreja Kubicu začal učiť hrať na basičke Marián Vlčák. 

V súčasnosti obaja pôsobia vo FSk Goral viacej ako tanečníci, než hudobníci. Pravidelne 

hrajú počas cirkevných slávností v Suchej Hore. 

 

 
15 Ako primáš som sa v obciach uplatnil veľmi málo vzhľadom na to, že nemám vlastnú hudbu a som skôr 
hudobník ktorý je schopný hrať ako primáš, kontráš alebo basista. Väčší úspech som mal vo Veľkej Bitánií, 
kde som bol primášom najskôr v ľudovej hudbe FS Morena z Londýna a neskôr v ĽH Haľňi z Londýna, ktorá 
hrala výlučne goralský repertoár z Podhalia, Spiša, Živca a Oravy. 
16 Toto vypĺňanie spôsobilo, že v niektorých prípadoch som mal funkciu basistu. Na basičke som sa naučil hrať 
sám počas pobytu v Londýne. 
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V Hladovke sú dnes aktívni títo hudobníci: 

- Daniel Kubica (1971) – prím 

- Stanislav Buš (1976) – prím, druhé husle, husľová kontra 

- Ľubomír Harmata ml. (1993) – prím, husľová kontra, od roku 2018 violová kontra 

- Andrej Kubica (2002) – prím, husľová kontra, podľa potrieb basička 

- Peter Gonšor (2000) – prím, husľová kontra, podľa potrieb basička 

- Adam Harmata (2000) – prím, husľová kontra 

- Gabriel Buš (2003) – husľová kontra, od roku 2018 violová kontra 

- Andrej Brnušák (2002) – husľová kontra, od roku 2018 violová kontra  

- Radovan Planieta (2006) – husľová kontra 

- Jakub Šprlák (2001) – husľová kontra 

- Tomáš Kubica (2001) – husľová kontra 

- Dušan Greštiak (1989) – husľová kontra 

- Ľubomír Harmata (1966) – husľová kontra 

- Samuel Greštiak (2006) – basička 

- Mário Šprlák (2002) – basička 

- Šimon Kubica (2000) – basička 

- Pavol Kubica (1975) – basička 

Vo vyššie uvedenej zostave hrajú v kostole počas cirkevných sviatkov (počas polnočnej 

omše, novoročnej omše, na sviatok Zjavenia pána 6.1., počas Veľkonočnej nedele, omše 

na sviatok Nanebovzatia Panny Márie, omše konanej na kopci Grapa a počas slávnosti 

prvého svätého prijímania a birmovky). Z rôznych osobných dôvodov všetci aktívni hráči 

účinkujú spolu len výnimočne. Príležitostne počas vianočného obdobia a na odpust 

sa k hudobníkom pridáva aj Pavol Greštiak (1991), ktorý hrá na basičku, no v obci už nežije.  

 Účasť jednotlivých členov podmieňuje aj funkciu, ktorú jednotliví hudobníci plnia. 

Primášmi sú najčastejšie Daniel Kubica a Stanislav Buš, ktorý hrá aj na druhých husliach. 

V prípade ich neprítomnosti ich zastupujú Adam Harmata, Andrej Kubica alebo Ľubomír 

Harmata ml..17 Na basičke hrajú pri väčšom zoskupení (okolo 10 ľudí) najmenej dvaja hráči 

a ostatní sú kontrášmi. 

 

 
17 Počas polnočnej omše v roku 2022 hrali naraz prím štyria hudobníci: Daniel Kubica, Stanislav Buš, Adam 
Harmata a Andrej Kubica. V túto noc hralo spolu 20 hudobníkov. 
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V Suchej Hore sú v súčasnosti aktívni títo hudobníci: 

- Karol Šimek (1959) – prím 

- Martin Chovančák (1990) – prím, druhé husle 

- Jozef Šuvada (1974) – prím, druhé husle 

- Jozef Škvarek (1999) – prím, husľová kontra 

- Michal Šuvada (1994) – prím, husľová kontra 

- Daniel Jančo (2003) – husľová kontra 

- Tomáš Kukuc (1997) – husľová kontra 

- Tomáš Šuvada (1993) – husľová kontra 

- Jaroslav Šimek (1991) – husľová kontra 

- Daniel Šuvada (1975) – husľová kontra 

- Tibor Jančo (1993) – basička 

- Marián Vlčák (2003) – basička 

- Roman Škvarek (2001) – basička 

- Tibor Šuvada (1998) – basička 

- Róbert Chovančák (1991) – basička 

- Ján Šuvada (1979) – basička 

V tejto zostave naposledy hrali spolu v roku 2018 na štyridsiatom výročí FS Goral zo Suchej 

Hory. V prípade, ak hudobníci vytvoria väčšie zoskupenia, rozdelenie funkcií je podobné 

ako v Hladovke. V zoskupení sú dvaja huslisti, ktorí hrajú prím a druhé husle. Sú to najstarší 

a najskúsenejší hráči. Ostatní hráči na husliach sú kontrášmi. Od roku 2017 začali počas 

cirkevných slávností a na niektorých kultúrnych podujatiach hrať aj vnuci Karola Šimeka, 

bratia Bohuš Brnušák (2006), Branislav Brnušák (2010) a Radovan Brnušák (2011). 

2.1 Iné typy hudobných zoskupení v obciach 

Popri tradičných sláčikových ansámblových združeniach v dvadsiatom storočí 

v obciach koexistovali aj iné typy hudobných zoskupení. Na jar 1947 vznikla v obci 

Hladovka dychová hudba. Jej zakladateľom bol vtedajší riaditeľ školy Jozef Lacek. Prvými 

členmi sa stali: 

- Štefan Hutlas-Štajercyk (1937) – krídlovka 

- Ján Šikyňa-Hurkot (1923)– krídlovka 

- Karol Šprlák-Pravinek (1923) – krídlovka 

- Štefan Hudík (1922) – Es klarinet 
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- Štefan Korček (1921)– B klarinet  

- Jozef Šimala (1922)– tenorový roh 

- Ján Greš (1929) – barytónový roh 

- Ján Planieta (1919) – trombón 

- Ján Gallas (1942) – Es trúbka 

- Ján Greštiak (1917)– basový F heligón 

Medzi ďalších členov, ktorí v dychovej hudbe vystriedali niektorých začínajúcich členov, 

patrili:  

- Martin Greš (1902)– bubon 

- Matej Šprlák-Uličný (1930) – bubon 

- Ján Greštiak (1929) – tenorový Es heligón 

- Ján Harmata (1938) – basový F heligón 

- Matej Bugaj (1908) – Es-trúbka 

- Matej Greštiak (1922) – trombón 

- Jozef Buš (1924 alebo 1927) – krídlovka 

- Štefan Šprlák-Bydžis (1923) – krídlovka 

- Jozef Kubica-Jevik (1926) – B klarinet 

- Karol Gallas (1926) – Es trúbka 

- Anton Kubica-Tyrala (1925) – Es trúbka  

- Jozef Jaš (1933) – tenorový roh 

Spočiatku dychová hudba hrala počas bohoslužieb v kostole, na pohreboch, svadbách 

či zábavách v Hladovke. Po roku 1952 hrali iba na pohreboch a výnimočne na svadbách, 

najčastejšie niektorého zo svojich členov. Začiatkom šesťdesiatych rokov dvadsiateho 

storočia dychová hudba zanikla. 

Okrem dychovky v polovici sedemdesiatych rokov vznikla mládežnícka svadobná 

kapela Miroslava Jurčiho – Meteor. Na začiatku hrali v obsadení: Stanislav Červeň (1956) 

– basgitara, Jozef Buš (1958) – gitara, Karol Šimala (1958) – bicie a Miroslav Jurči (1958) 

sólová gitara, ktorá bola neskôr nahradená klávesmi. Zoskupenie hralo na svadbách v 

obciach Hladovka a Suchá Hora, ale aj mimo nich, na nedeľných zábavách v Hladovke 
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a na stužkových slávnostiach. Repertoár zoskupenia pozostával z goralských piesní z obcí 

a okolitých goralských regiónov, z dobových populárnych piesní a ľudoviek.18 

V roku 1999 na impulz Miroslava Jurčiho vzniká prvá dievčenská country hudba pod 

názvom Kamienok. Jej členkami boli:  

- Renáta Jurčiová (1986) – basgitara 

- Zuzana Jurčiová, (1987) – priečna flauta, husle, ústna harmonika 

- Janka Karasová, (1987) – gitara  

- Katarína Korčeková (1988) – priečna flauta 

Zoskupenie pôsobilo do roku 2009, kedy ich nahradila formácia Daily, ktorá vznikla rok 

predtým. Ako hudba pôsobili do roku 2018 a jej členkami boli: 

- Mária Bušová (1996) – basgitara,  

- Michaela Brnušáková (1996) – gitara, husle,  

- Nikola Planietová (1996) – bicie 

- Veronika Šuvadová (1996) – gitara, ústna harmonika 

Toto zoskupenie v roku 2012 vystriedala kapela Lady. Zostava nebola pevná a vystriedali sa 

v nej: 

- Dominika Brnušáková (2003) – gitara, basgitara 

- Simona Ogielová (2003) – klávesy (v roku 2018) 

- Veronika Masláková (2003) – bicie (od roku 2016) 

- Denisa Planietová (2003) – bicie (do roku 2016) 

- Lucia Brnušáková (2001) – gitara 

- Veronika Jančová (2001) – klávesy (medzi rokmi 2013 – 2018)  

- Karolína Kendralová (2000) – klávesy (v roku 2012) 

Zoskupenia hrali na podujatiach organizovanými Základnou školou v Hladovke, počas 

kultúrnych podujatí v obciach Hladovka a Suchá Hora, ako aj mimo nich a na rôznych 

typoch osláv. Repertoár zoskupení pozostával z goralských piesní z obcí a okolitých 

goralských regiónov, dobových populárnych piesní a ľudoviek. 

 

 
18 Termín ľudovka používam na označenie poloľudovej, populárnej piesne, ktorá je všeobecne rozšírená, bežne 
sa spieva a prelína s tradičnou folklórnou piesňou. 
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3 Nástrojové obsadenie sláčikových hudieb  

Nasledovná kapitola sa venuje hudobným nástrojom, ktoré sa vyskytovali v tradičných 

sláčikových zoskupeniach v obciach Hladovka a Suchá Hora. Okrem sláčikových nástrojov 

ako sú husle a viola venujem pozornosť aj podomácky vyrobeným regionálnym typom 

hudobných nástrojov, t.j. goralskej base a zlobcokom. V kapitole sa zmieňujem aj o 

heligónke a akordeóne, ktoré sa v tradičných sláčikových zoskupeniach začínajú objavovať 

v druhej polovici dvadsiateho storočia. Pri jednotlivých nástrojoch predstavujem spôsob hry, 

ich držanie, ladenie, kde a ako si hudobníci jednotlivé nástroje zaobstarávali. V prípade 

súhry heligónky so sláčikovými nástrojmi sa osobitne venujem problému ladenia. 

3.1 Zlobcoki 

Termín zlobcoki sa udomácnil v oblastiach obývaných goralskou etnografickou 

skupinou19. Pomenované sú od spôsobu ich výroby, teda vyžľabenia, po goralsky zlobeňa, 

rezonančnej skrinky z jedného kusa dreva. Na území Slovenska existuje viacero typov 

podomácky vyrábaných huslí, ktoré vykazujú spoločné znaky so zlobcokami 

nachádzajúcimi sa v obciach Hladovka a Suchá Hora (spomedzi všetkých môžeme 

spomenúť malé a veľké oktávky či korýtkové husle). Rezonančná skrinka je najčastejšie 

vyrobená z javora, no mohli sa použiť aj iné tvrdé dreviny. Vrchná doska je spravidla 

vyrobená zo smreku a hmatník so strunníkom boli vyrábané z lokálne rastúcej tvrdej dreviny 

(Elschek, 2020, s118 – 128). Dnes sú častejšie vyrábané z ebenu, pričom strunník môže byť 

kovový alebo plastový s dolaďovačmi. Dĺžka nástroja sa pohybuje od 54cm – 60cm a jeho 

šírka medzi 9cm – 12cm. Rezonančná skrinka je spravidla oválneho alebo truhlového tvaru. 

V súčasnosti v obciach Hladovka a Suchá Hora niektorí hudobníci zlobcoki delia podľa ich 

tvaru. Nástroje s oválnym korpusom nazývajú všeobecným názvom zlobcoki a nástroje, 

ktoré majú tvar truhly, označujú aj názvom truhľiaki. 

Výrobe zlobcokov sa v druhej polovici dvadsiateho storočia venoval Ján Červeň zo 

Suchej Hory, ktorý bol vyučený stolár. Rezonančná skrinka jeho nástrojov mala oválový 

tvar a na rozdiel od zlobcokov zo starších období už mali jeho nástroje 4 struny. Hlavička je 

vyrezaná do tvaru slimáka podobného tomu na klasických husliach. V roku 2016 sa o výrobu 

 

 
19 Treba spomenúť, že popri termíne zlobcoky sa v minulosti na území Podhalia používal aj termín ôktovki 
(oktávky), no tento termín sa nestal tak populárnym ako termín zlobcoki. 
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zlobcokov pokúsil Miroslav Sekereš z Hladovky. Tvar nástroja je podobný zlobcokom, ktoré 

vyrábal Ján Červeň. V rokoch 2017 – 2018 som sa o výrobu zlobcokov pokúsil aj ja. Tie sú 

už truhlového tvaru, ktorý je rozšírený na Podhalí. Strunník, kobylka, hmatník a kolíky 

na nástroji sú moderné polotovary.  

Spôsob držania zlobcokov je odlišný od držania huslí. Na rozdiel od nich, kedy 

sa hudobný nástroj opiera o plece pod bradu, sa zlobcoki kladú na hruď alebo pod pazuchu, 

jednak z praktických dôvodov, aby sa pri hre nehýbali, ale aj kvôli povere, že piesne hrané 

na zlobcokoch majú ísť od srdca. Na hru najskôr hudobníci využívali podomácky vyrobené 

sláčiky podobné barokovým slákom, ktoré sa napínali na háčik. Dnes sa už využívajú 

klasické husľové sláčiky. 

3.2 Husle 

Najstaršie informácie o výskyte huslí v obciach Hladovka a Suchá Hora pochádzajú 

z roku 1924 od autora Dr. Sojáka20, uložené v archíve Národního múzea – Historické 

Muzeum v Prahe (príloha A – Obrázok 17). Na fotografii sú v ľavom rohu zachytení dvaja 

hudobníci hrajúci na husliach a basičke. Ďalším prameňom približne z rovnakého obdobia 

je fotografia Antona Hurkota (1908), na ktorej je zachytený so štandardnými husľami 

(príloha A – Obrázok 18). Na území Podhalia sa začali objavovať v druhej polovici 

devätnásteho storočia, kedy postupne nahradili podomácky vyrobené zlobcoki. Jedným z 

prvých hráčov na husliach bol Bartłomiej „Bartuś“ Obrochta (1850 – 1926 v Zakopanom) 

(Juzala, 2014, s. 170 –171). Viacero autorov sa zhoduje na tom, že na územie Podhalia prišli 

klasické strunové nástroje zo Slovenska. Vychádzajúc z tohto možno konštatovať, že 

štandardné sláčikové nástroje sa v obciach Hladovka a Suchá Hora začali objavovať 

v rovnakom období. 

Najrozšírenejšie boli a aj sú nástroje manufaktúrnej výroby. Začiatkom dvadsiateho 

storočia si hudobníci nástroje kupovali v susednom Podhalí, Českej republike či počas 

sezónnych prác na „dolniakoch“.  

 

 

 
20 Pri fotografii bol uvedený len titul a priezvisko. 
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„Genšľe i base džadek kupjyl v Čehak. To kedyšik raz šľi grač na 

vystupeňe kašik tu při graňicy, no i dudomu přiňešľi base i dvojo genšľi. 

No, aľe to uz vtedy mjal genšľe, ľen ťjy stare předal i kupjyl ši nove.“ 

„Husle aj basu dedko [Anton Hurkot] kúpil v Čechách. To kedysi raz šli 

hrať na vystúpenie niekde tu pri hranici, no i domov priniesli basu aj dvoje 

huslí. No, ale to už vtedy mal husle, len tie staré predal a kúpil si nové.“ 

Angela Hurkotová, 1944, Suchá Hora. 

 

Dostupnosť lacných manufaktúrnych nástrojov umožnilo hru na štandardných husliach aj 

deťom. Tie začali hrať najskôr na polové husle a na celé husle prechádzali postupne, ako 

rástli a zdokonaľovali sa. V súčasnosti si čoraz viacej mladých hudobníkov kvôli 

požiadavkám kvalitnejšieho zvuku začína zadovažovať už majstrovsky zhotovené nástroje. 

Kupujú si ich v susednom Poľsku u majstrov husliarov v obciach Kościelisko a Zakopané. 

V monografii obce Hladovka, v pasáží o hudbe a hudobníkoch, autor uvádza zápis 

z rozhovoru s Jánom Hutlasom (1924) o domáckej výrobe huslí. Ten spomína, že ako žiak 

na základnej škole v období 1936 – 1938 začal s výrobou jeho prvých huslí. Najskôr nástroj 

vyrábal potajomky, svojpomocne a až neskôr povedal svojmu otcovi, že to je výrobok do 

školy na pracovné vyučovanie. Ten mu ich pomohol dokončiť a Ján Hutlas sa mohol učiť 

hrať. Neskôr si za 30 korún kúpil štandardné husle od Karola Ištoka zo Suchej Hory 

(Goľvoň, 2010, s. 178). 

3.3 Basička 

V zoskupeniach v dvadsiatom storočí, ale aj v súčasnosti, ako basičku prevažne používali 

modifikované violončelá najčastejšie zaobstarané v Poľsku. Nástroje majú len tri struny 

v ladení d, D a A. Okrem štandardného pomenovania podľa tónov mali struny názvy aj 

v miestnom nárečí. Názov Stara pre strunu A a pre struny d a D názov C21 a D. Struny na 

nástroji majú aj svoje tradičné usporiadanie. Na ľavej stane nástroja sú umiestnené struny d 

a D a na pravej strane zase struna A. V minulosti boli všetky struny vyrobené 

z baraních čriev. V súčasnosti sa na strunu d využíva kovová struna C z violončela. Staršie 

basičky sa ladili za pomoci kolíkov. Približne od konca štyridsiatych rokov sa začali 

 

 
21 Názov sa pravdepodobne udomácnil až v druhej polovici dvadsiateho storočia kedy sa začala častejšie 
používať kovová struna C z violončela. Na území Podhalia hudobníci strunu volajú obertura. 
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využívať mechanické dolaďovače podobné tým na dnešných kontrabasoch. Na hru sa 

využíva podomácky robený slák. Žabka je konštruovaná tak, aby ju hudobník mohol 

pohodlne chytiť do dlane. 

 V roku 2001 bola v obci použitá jediná zdokumentovaná podomácky zhotovená 

basička. Jej tvorcom je Jozef Kaník, pôvodom z Brezovice, ktorý ju vyrobil na žiadosť 

Miroslava Jurčiho pre potreby hudobníkov DFS Goral. Nástroj má konštrukciu podobnú 

klasickému violončelu. Rozdiel je v počte vývrtov na ladiace kolíky a v celkovom 

opracovaní nástroja. Zaujímavé je to, že tvorca pri výrobe strunníka mal potrebu vyvŕtať 

štyri otvory na struny, napriek tomu, že nástroj má len tri. 

 Záznamy o domáckej výrobe basičky dokumentuje aj Etnografický atlas Slovenska. 

V publikácii sa uvádza len v obci Suchá Hora (Benža a kol. 1990, s.99). Tvorcom týchto 

nástrojov v druhej polovici dvadsiateho storočia bol pravdepodobne Ján Červeň.  

 

„No to basy i zlobcaki robjyl tuna Cervjýň. On byl stoľařem, tak še v tym 

vyznal, aľe inak ňevjym o ňikim, kto by vyrabjal dajake nastroje. [...] No 

na ťjy zlobcaki i basy gral ľen on a ja ši ňebacym, ze by džadek alebo kto 

iny na ňik gral. Kie graľi vraz tak ľen na normalnyk genšľak a basak.“ 

 „No to basy a zlobcoki robil tuto Červeň [Ján Červeň]. On bol stolárom, 

tak sa v tom vyznal, ale inak neviem o nikom, kto by vyrábal nejaké 

nástroje. [...]No na tie zlobcoki a basy hral len on a ja, si nepamätám, že 

by dedko [Anton Hurkot] alebo kto iný na nich hral. Keď hrali spolu, tak 

len na normálnych husliach a basách.“ Anna Olešová, 1942, Suchá Hora. 

 

Dnes sa na nástroj hrá najčastejšie v stoji, najmä počas hrania na scéne kultúrnych podujatí 

a hudobného sprievodu cirkevných slávnosti. Hráč má cez plece prevesený remeň,22 ktorý 

je upevnený o krk nástroja a na bodci. Toto umožňuje hru aj počas chôdze, čo je nutné pri 

rôznych obchôdzkach (príchod a odchod hudby z kostola počas slávností, počas rôznych 

procesií či počas svadobných sprievodov). V sede sa zvykne hrať počas podujatí, kde sa 

očakáva od hudobníkov dlhšie hranie. V tomto prípade existujú dva spôsoby. Basička sa buď 

 

 
22 Na upevnenie sa v minulosti využívali rôzne typy remeňov. Niektoré nástroje mali na mieru zhotovené 
remene z kože, pričom najčastejšie sa využívali konfekčné opasky. 
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umiestni medzi nohy a oprie sa o podlahu, alebo s remeňom preveseným cez plece sa oprie 

o koleno. 

3.4 Viola 

Viola sa v sláčikových zoskupeniach v Hladovke a Suchej Hore objavila nedávno. Jej prvé 

použitie vieme datovať na august 2018, kedy sa v obci Hladovka konala odpustová slávnosť 

na sviatok Nanebovzatej Panej Márie. Prvým vlastníkom violy je Gabriel Buš. Nástroj mu 

v Poľsku kúpil jeho otec, aby počas hry s heligónkou lepšie vyznel rytmický sprievod. 

 

„Viole kupjyl očec kedyšik v ľeče v roku 2018. Uz předtym jo kčal kupič, 

aľe kupjyl jo az vtedy. [...] Na viole jek zacnol grač pržeto, ľebo jek še 

rozhodnol zamyřač na kontrovaňe a ňie na prym. No a cuľi me, ze na 

kontre je ľepsa viola, tak me jo kupjyľi.“ 

„Violu kúpil otec kedysi v lete v roku 2018. Už predtým ju chcel kúpiť, 

ale kúpil ju až vtedy.[...] Na violu som začal hrať preto, lebo som sa 

rozhodol, že sa zameriam na kontrovanie a nie na prím. No a počuli sme, 

že na kontru je lepšia viola, tak sme ju kúpili.“ Gabriel Buš, 2003, 

Hladovka. 

 

Neskôr si violu zakúpil aj Andrej Brnušák. Spočiatku ju využíval len počas príležitostí, 

na ktorých hrala väčšia skupina hudobníkov. Dnes hrá už len na violu. Okrem nich si violu 

zaobstarala aj rodina Harmatová, kde ju najčastejšie využíva Ľubomír Harmata ml.. 

V Suchej Hore v súčasnosti nik nevlastní violu. Objavuje sa v príležitostných zoskupeniach, 

kedy na nich hrajú Andrej Brnušák a Gabriel Buš z Hladovky. Ide o zoskupenia 

sprevádzajúce FSk Goral zo Suchej Hory počas folklórnych festivaloch alebo pri čepčení 

neviest. 

 Kontráši využívajú nemodifikované violy, ktorých rezonančné skrinky majú dĺžku 

40 cm, s ladením strún C, G, D a A. Najčastejšie hrajú na strunách G, D a A pri hre melódií 

k tancom staršej tanečnej vrstvy a strunu C využívajú výlučne pri sprievode poliek, 

krakoviakov, valčíkov, kolied a piesní novej tvorby (ľudovky). 
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3.5 Heligónka a akordeón 

Heligónky a akordeóny sa k tradičným sláčikovým zoskupeniam pridali až v druhej 

polovici dvadsiateho storočia. Ich využitie je podmienené hlavne príležitostnými hudbami, 

ktoré vznikali počas priadok, páračiek alebo iných rodinných osláv. Súhru huslí a akordeónu 

sa mi podarilo zdokumentovať len v Suchej Hore, kde takéto príležitostné zoskupenie 

hrávala v zoskupení: 

- Anton Hurkot (1908 – 1981) – husle 

- Jozef Cebula „Cebuľak“ (?) – akordeón 

Akordeón (v miestnom nárečí hermuňia/hermuňika) bol pravdepodobne prinesený 

zo Spojených štátov amerických, keďže Jozef Cebula „Cebuľak“ bol takzvaným 

Amerikánom. 

Koncom dvadsiateho storočia (približne okolo roku 1980) sa v obciach stáva 

populárnou heligónka. Využívajú sa najmä dvojradové heligónky, najčastejšie v ladení CF 

alebo C#F#. Vo vlastníctve Stanislava Buša z Hladovky sa nachádza aj jediná trojradová 

heligónka v ladení GDA, ktorú si zakúpil v roku 2020. Ako dôvod na jej obstaranie uvádza 

väčší melodický rozsah a možnosť hrať vo viacerých tóninách.  

Súhra heligónky a sláčikovej hudby je príležitostná, ale jedno zoskupenie z Hladovky, 

ktorého členmi sú Stanislav Buš, bratia Pavol a Daniel Kubica a Ľubomír Harmata, plne 

implementovalo heligónku do zoskupenia. Hrajú v nasledovnom obsadení: 

- Stanislav Buš (1976) – heligónka 

- Daniel Kubica (1971) – heligónka 

- Ľubomír Harmata (1966) – husľová kontra 

- Pavol Kubica (1975) – basička 

V tomto zložení hudba hrá najmä na obecných oslavách a podujatiach, ako napríklad obecné 

páračky23 či posedenie na kopci Grapa po svätej omši24. Príležitostne sa k nim pridávajú 

aj iní heligonkári. 

 Ladenie všetkých sláčikových nástrojov v tradičných hudobných zoskupeniach 

sa prispôsobuje ladeniu heligónky. Nástroje si hudobníci prelaďujú preto, aby sa im 

jednoduchšie hralo. 

 

 
23 Zavedené v roku 2001. 
24 Termín konania je pohyblivý, odvíja sa od počasia a od toho, kedy je v obci odpustová omša. 
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4 Repertoár a jeho interpretačné osobitosti 

Repertoár tradičných sláčikových zoskupení je predstavený v nasledovnej kapitole, kde 

jeho rozdelenie je opreté o funkčné spojenie s tancom, na základe čoho možno repertoár 

deliť na tanečný a netanečný. Medzi tanečný repertoár sú zaradené melódie k tancom 

ozvodny, drobna, křesany25 žeľona, odzemok, polka, krakoviak, valčík a melódie, ktoré 

hudobníci volajú Sabalove26. Medzi netanečný repertoár sú zaradené melódie vjyrhove 

(vrchové), balady, melódie k svadobným a liturgickým piesňam a koledy. 

Pre repertoár z obcí Hladovka a Suchá Hora je charakteristická veľmi veľká 

disproporcia medzi väčším počtom textových variantov a menším počtom melódií. 

Uplatňuje sa tu princíp obecnej noty, čiže na všeobecne známe melódie sa spievajú a tvoria 

nové texty. Ako píše T. Cooley u goralov „melódia nie je chápaná ako pevná, ale skôr ako 

melodická myšlienka nazývaná nuta, ktorá pri každom prevedení dostáva nový život“ (2005, 

s.23). Pravidlá väzby textov na melódie určuje počet slabík v jednotlivých melodických 

frázach a pri textoch, ktoré nemajú dostatočný počet slabík sa vkladajú pomocné citoslovce 

„ej“ alebo „hej“ na začiatku fráz27. Vo vokálnej a inštrumentálnej hudbe sa bežne vyskytuje 

bodkovaný rytmus (xe.), ktorý sa často uvoľňuje do triol (e3q) a prevažuje tu 2/4 metrum. 

Hra melódie má svoje pravidlá. Sprievodné hudobné nástroje začnú hrať až 

po odohraní alebo odspievaní prvých dvoch taktov, pričom pri speve primáš začína hrať 

melódiu až po jeho ukončení. Na záver hry hudobníci niekoľkokrát zahrajú posledný tón vo 

štvrťových hodnotách. V minulosti bolo zaužívané, že sa posledný tón zahral až päťkrát, 

dnes je to skôr už výnimka a uplatňuje sa trojtónový záver. 

 Rovnako ako hra tak aj spev má svoje pravidlá. Zvyčajne sa spievalo zborovo, 

s výnimkou predspevu pred hudbou, kedy spieval len tanečník. Po dvojtaktovom predspeve 

sa pripájajú ostatní speváci. Pri viachlasovom speve prevláda uplatňovanie terciového 

paralelného vedenia hlasov. Niekedy sa na predposlednom tóne spev rozvetví na tri hlasy 

tým, že tretí hlas je spodnou kvartou základného tónu. Pieseň sa ukončí v unisone. V speve 

hudobníkov možno sledovať isté zákonitosti. Základnú melódiu zvykne spievať primáš, 

 

 
25 Názov křesany používam ako kolektívny názov tancov ktorých, základný motivický prvok je zrážanie nôh 
spolu (kresanie). 
26 Názov týchto piesní je odvodený od poľského horského sprievodcu, pytliaka a hudobníka Ján 
Kzreptowského-Sabalu. Sú to piesne ktoré neboli nim vytvorené, ale boli jeho obľúbené. 
27 Využitie citoslovca „ej“ alebo „hej“ nie je podmienené textom, ale ide o prejav speváka. 
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sprievodní hráči spievajú druhý a tretí hlas. Pri väčšom počte hudobníkov (10 a viac) sa 

takéto delenie hlasov primerane zachováva. 

4.1 Tanečný repertoár 

Keďže primárnou funkciou ľudovej hudby je sprievod k tancu, tvoria najpočetnejšiu 

zložku herného repertoáru tanečné piesne. Od začiatku dvadsiateho storočia ich počet 

narastal vďaka pribúdajúcemu počtu piesní zo susedného Podhalia, či už prostredníctvom 

osobného stretnutia s hudobníkmi na slovenskej a poľskej strane alebo prostredníctvom 

hudobných nosičov. 

4.1.1 Staré párové tance 

V Hladovke a Suchej Hore jadro tanečného repertoáru predstavujú staré párové tance 

s prevažne skočným charakterom. Goralský tanec (goraľski) je cyklus tancov, ktorý 

sa tancuje prevažne bez držania, vo dvojici, ako sólo muža a ženy (niekedy aj v trojici – muž 

a dve ženy; alebo vo štvorici – dva páry) (Dúžek, 1995, s. 153). Cyklus sa väčšinou skladá 

z troch tancov, nazývaných podľa tanečných motívov. Začína úvodným tancom ozvodny, 

vyvrcholí tancom křesany alebo drobna a ukončí sa tancom žeľona .Tanec sleduje základný 

priebeh, ktorý je spoločný pre krútivé tance všeobecne. Ide o predspev pred muzikou 

a potom samotný tanec. Výnimku tvorí tanec žeľona (záverečný tanec). Tanečník naznačí 

jeho začiatok predspevom alebo len pokrikom žeľona k muzike. 

Tanec môžeme rozdeliť do dvoch tempických častí, ktoré kopírujú jeho priebeh. 

Predspev je spievaný a hraný omnoho pomalšie ako hra hudby počas samotného tanca. 

Funkciou predspevu je určiť melódiu a spolu s ňou typ tanca, ktorý tanečník ide v danom 

momente predvádzať. Po jej dospievaní je úlohou hudobníkov, aby tempo ich hry 

zodpovedalo tempu, v akom tanečník tancuje.28 Táto zmena tempa nie je náhla, ale postupne 

graduje v krátkej časovej dobe a má sklon vyvrcholiť na q=175 – 215 M.M. 

Charakteristickým metro-rytmickým sprievodom pre tieto tance je rovný štvrťový rytmus 

v 2/4 metre. 

 

 
28 V prípade, ak sa tanečníkovi zdalo, že mu hudba hrá príliš pomaly, mal na výber dva spôsoby, ako dať najavo 
zrýchlenie. Buď počas tanca zvolal ogňa (ohňa), alebo nohou vydupal tempo, v ktorom mu hudba mala hrať. 
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4.1.1.1 Ozvodne a proste melódie 

Tanec ozvodny môžeme považovať ako úvodný tanec celého goralského tanečného 

cyklu. Charakteristickou stavbou týchto melódií je nepárny počet taktov v melodickom 

riadku s najčastejšie päťtaktovou stavbou s výnimkou jednej melódie, ktorá má šesťtaktovú 

stavbu (Príklad č. 1). V literatúre29, ale aj v praxi sa vyskytuje pojem pre špecifický druh 

ovozodnyk melódií. Takzvané proste melódie sú oveľa jednoduchšie, ako ostatné ozvodne 

a vyznačujú sa typickým spôsobom harmonického sprievodu hráčov na basičke (Príklad č. 

2). 

 

 
Príklad č. 1 Ozvodna podľa spevu J. Knapčíka z CD U Šimeka, 1999. 

 

 

 

 
Príklad č. 2 Spôsob vedenia harmonického sprievodu na basičke pri hre prostyj. 

 

 

 
29 Pozri Trebunia-Tutka, 2021 a Gocal, 2021. 
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4.1.1.2 Křesane 

Vyvrcholením suity goralských tancov je tanec křesany. Ide o skupinu tancov, ktoré 

charakterizuje křesaňe (kresanie), teda zrážanie nôh spolu. Tie sú potom podľa 

zoskupovania tanečných motívov členené na: křesane po dva, křesane po tri, křesane po štyri 

a tak ďalej. Melódie k týmto tancom najviac charakterizuje ich veľmi jednoduchá 

harmonická štruktúra a párny počet taktov. Harmonický sprievod melódií pozostáva 

zo striedania toniky a dominanty. Podľa toho hudobníci v obciach rozoznávajú křesane 

po dva (TT|DD), křesane po tri (TT|TD), po štyri (TT|TT|DD|DD) a tak ďalej. V prípade, 

že harmonický sprievod začína akordom A dur, vtedy sa názov bližšie špecifikuje a pridáva 

sa pomenovanie „ze staryj“ (zo starej), ktoré vyplýva z pomenovania pre strunu A na basičke 

(Stara). Postupom času tieto melódie boli obohatené o menšie harmonické varianty. Dnes 

už niektorí hráči využívajú inú kombináciou tónov ako v minulosti, pričom stále vychádzajú 

z pôvodných akordov.  

Zaujímavou melódiou je Viecna. Vysvetlenie k jej názvu v obciach som našiel 

viacero. Najčastejšie som sa stretával s odôvodnením, že názov pochádza z textu, ktorý 

sa spieva s touto melódiou a jeho prvý melodicky riadok má slová Kieby ja se viecnom 

drobjyl, viecnom drobjyl, viecnom drobjyl po žeľonym travňicku... Iní jej názov odvádzali 

od toho, že veľmi dlho/„večne“ sa tancujú kresané motívy na jednu nohu, v prvom 

melodickom riadku melódie a potom zase na druhú nohu v druhom melodickom riadku. 

 

4.1.1.3 Drobne 

Tanec drobna môže v tanečnom slede nahradiť tanec křesany. Aj keď sa dnes veľmi 

nelíši od tanca křesany podľa názvu, môžeme usúdiť, že v minulosti šlo o dva druhy tancov, 

ktoré vedľa seba vzájomne jestvovali (Gocal, 2021, s. 14). Z hudobného hľadiska rozdiely 

medzi melódiami hraných k tancu křesany a melódiami hraných k tancu drobna sú 

v harmonickom sprievode. Zatiaľ čo křesane majú harmonický sprievod postavený na 

striedaní dominanty a toniky, harmonický sprievod pri hre drobnyk je komplexnejší. Od 

ozvodnyk ich zase oddeľuje párny počet taktov v melodických riadkoch (najčastejšie šesť 

alebo štyri takty). 
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Príklad č. 3 Drobna podľa spevu J. Harmatu. Orava - Panoráma ľudovej piesňovej a hudobnej kultúry [CD]. 
 

4.1.1.4 Žeľone 

Žeľona je záverečný tanec v celom tanečnom slede goralských tancov z Hladovky 

a Suchej Hory, kedy tanečník krútením vytancuje partnerku. Názov pochádza z textu 

obľúbenej piesne, ktorá začínala slovami Žeľona ľipka i javor alebo Žeľona ľipka gořala. 

Sú to dve rôzne melódie (Príklad č. 4 a Príklad č. 5), ktoré sa skladajú z dvoch dielov (diel 

A a diel B). Sú postavené na jednej melodickej fráze (fráza A) a ich verše môžeme 

usporiadať do štyroch strof podľa združeného rýmu, ktorý sa vyskytuje v piesni. Zaujímavé 

je to, že tieto dve piesne sa málokedy spievajú a väčšinou tanečník vykríkne len žeľona. 

Vtedy hudobníci dokončia predošlú tanečnú melódiu a sami vyberú, ktorou melódiu 

(mysliac tie dve) ukončia tanečný sled. Ak predsa len tanečník prestane tancovať a príde 

k hudbe, tak vtedy zaspieva jednu zo spomínaných piesní k tancu žeľona, prípadne iný text, 

ktorý uplatňuje pravidlá skladby týchto nápevov. 

 

 
Príklad č. 4 Žeľona Spieva Ján Knapčík. U Šimeka [CD] 
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Príklad č. 5 Žeľona. Podľa spevu Tomáša Šuvadu. 

 

Treba spomenúť, že názvom žeľona sú v obciach pomenované aj dve špecifické 

dohry a jedna melódia, ktorá sa dostala do repertoáru hudieb po kontakte s poľskými 

súbormi. Príklad č. 7 zobrazuje dohru hranú na konci melódií. Táto dohra však neplní 

funkciu predošlých dvoch melódií. Ak počas tanca si tanečník rozkáže, aby mu hudobníci 

zahrali žeľone, vtedy primáš vyberá jednu z melódií k tancu žeľona a až po skončení tanca 

môže zahrať túto dohru. V prípade ak tanečník skončí tanec a nerozkáže si, aby mu hudba 

zahrala žeľone, vtedy primáš nie je viazaný tým, aby zahral melódie k tancu žeľona a môže 

pieseň ukončiť práve touto dohrou. Druhý typ dohry30 (Príklad č. 6) je hraný na konci 

odzemkových melódií. Dohra priamo nadväzuje na predošlú hranú pieseň. Medzi primášmi 

existuje tendencia zahrať ju dvakrát. Funkciou dohry je zavŕšiť celý hudobný sled piesní 

a zároveň predísť náhlemu ukončeniu hry po tom, ako tanečník skončí s tancom.  

 Cez stretnutia s poľskými súbormi sa do repertoáru dostala aj pieseň Idže ješyň 

ku žimie, ktorá sa vyskytuje na Podhalí. Je hraná ako pieseň, ktorá nasleduje po ukončení 

tancovania skupinového odzemku. Najskôr melódiu predspievajú tanečníci a až potom 

nasleduje jej interpretácia. Treba však spomenúť, že v poľskej literatúre31 je táto melódia 

zaradená medzi zbojecke piesne, v tejto práci vzhľadom na to, že v Hladovke a Suchej Hore 

plní funkciu ukončenia tanca sa zaraďuje medzi žeľone. 

 

 
30 V Hladovke a Suchej Hore síce táto dohra nemá názov, v publikácii od K. Trebuniu-Tutky ju nachádzame 
pod názvom „W syrym polu“ a on ju zaraďuje medzi piesne „Do Zbujeckiego“ (Trebunia-Tutka, 2021, s.205) 
31 Pozri Kotoński, 1955, s. 65; Gocał, 2021, s.388 
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Príklad č. 6 Dohra k odzemkovým melódiám podľa hry Andreja Kubicu. 

 

 
Príklad č. 7 Dohra podľa záznamu folklórnej skupiny zo Suchej Hory S. Stračinom z roku 1979. 

 

4.1.1.5 Sabalove 

Piesne, ktoré v obciach Hladovka a Suchá Hora nazývajú Sabalove, menej 

„starošvecke/starošiecke“ (starosvetské), nie sú výlučne spojené s konkrétnym tanečným 

prejavom. Funkčne sú viacej prepojené s netanečným repertoárom, ale v istých situáciách 

môžu byť použité aj ako tanečné. K nadväznosti na tanec môžeme považovať túto skupinu 

melódií ako nôty k tancu ozvodny. Vykazujú rovnakú päťtaktovú stavbu melodických 

riadkov, ale na rozdiel od ostatných ozvodnyk sú melodicky staršieho pôvodu a častokrát ich 

charakterizuje podhalanská modálna stupnica. 
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4.1.2 Odzemky 

4.1.2.1 Zbojecke 

Melódie, ktoré sa v Hladovke a Suchej Hore označujú ako zbojecke, sú melódie hrané 

počas tanca odzemkov. Skupinu tvorí päť odzemkových melódií pričom sem možno zaradiť 

aj melódie, ktoré majú charakter ozvodnyk. Tie sa hrajú na začiatku tanca dvojice muža 

a ženy32. Najpopulárnejšou je melódia s populárnym textom Pobjyľi še dva goraľe s 

čupagami (Príklad č. 8). Jej hudobná štruktúra je postavená na štvortaktových melodických 

motívoch. Rytmický sprievod je rovnaký ako pri iných ozvodnyk melódiách. Podľa obdobia 

rozlišujme dve podoby rytmického sprievodu odzemkových melódií. Pri hre odzemkových 

melódií existujú dva spôsoby rytmického sprievodu. Starší spôsob sprievodu predstavuje 

tzv. es-tam typ rytmické a novší typ, ktorý je v súčasnosti najviac využívaný, kedy basista 

hrá na každú štvrťovú dobu a kontráši hrajú na každú osminovú dobu. 

 
Príklad č. 8 Melódia piesne Pobjyľi še dva goraľe podľa záznamu v archíve NOC 

4.1.3 Folklorizované spoločenské tance 
V devätnástom storočí sa populárnymi stávajú spoločenské tance. V tomto období 

v uhorskej časti Rakúsko-uhorskej monarchie vzniká čardáš a v rakúskej časti monarchie 

polka a valčík. Na územie Podhalia a do obcí Hladovka a Suchá Hora prenikli aj melódie k 

tancom polonéza a krakoviak. Okrem nich sa v obciach nachádzajú aj piesne slovenského 

pôvodu, ktoré si miestni „pogoralčili“.  

Výrazný vplyv na rozvoj piesni folklorizovaných spoločenských tancov v obciach 

mala aj heligónka, ktorá sa dostala do obcí v druhej polovici dvadsiateho storočia. 

Najčastejšie sa využívala ako hudobný nástroj počas páračiek a priadok, keď dedinskí 

 

 
32 Žena v tomto spôsobe tanca netancuje odzemky, ale krokom sa pohybuje okolo muža, občas sa zatočí alebo 
si vzájomne môžu prehadzovať valašku. 
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mládenci chodili za dievkami. Postupne sa heligónka začleňovala pri týchto príležitostiach 

do sláčikových ansámblových zoskupení a začiatkom dvadsiateho prvého storočia sa v nich 

plne etablovala. Heligónka spravidla hrala základnú melódiu a sláčikové nástroje plnili 

funkciu rytmicko-harmonického sprievodu. 

Heligónka ovplyvnila spôsob hry piesní aj v čisto sláčikových zoskupeniach. 

Jednohlasné vedenie melódií nahradil dvojhlas a najviac sa zmena uplatnila pri hre piesní k 

folklorizovaným spoločenským tancom. Vplyv na dvojhlasnú hru malo zväčšovanie hudieb, 

kedy piaty hráč melodicky sprevádzal primáša. 

4.1.3.1 Polky a krakoviaky 

Polky sú najpopulárnejším folklorizovaným spoločenským tancom v obciach 

Hladovka a Suchá Hora. Napriek tomu, že miestni používajú termín poľki, väčšinou ide o 

krakoviaky. Pre melódie krakoviaku je charakteristické synkopické rytmické členenie 

melódie, pričom polky charakterizuje rytmický motív pozostávajúci z dvoch šestnástinových 

tónov, po ktorých nasleduje osminový tón (Trochimczyk, 2018a, 2018b ). Počas toho ako sa 

krakoviaky šírili na územie a následne do Hladovky a Suchej Hory, stratili svoje 

charakteristické synkopické rytmické členenie melódie. Do tohto typu repertoáru patria aj 

dobové spoločenské tance ako napríklad fox, ku ktorým nie sú zaznamenané texty.. Rovnako 

sa text nevyskytuje ani k melódii pre tanec kosycek (Príklad č. 9). Tanec patrí medzi 

povelové polky, ktoré boli veľmi populárne koncom devätnásteho storočia. Na povel 

vedúceho páru sa striedali rôzne motívy tanca. Z hudobného hľadiska sa celá melódia skladá 

najčastejšie zo štyroch, výnimočne z piatich častí, ktoré majú určitú voľnosť v interpretácii. 
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Príklad č. 9 Melódia k tancu kosycek podľa hry Vladislava Kozeru. Nahraté v roku 1971 S. Stračinom 

 

4.1.3.2 Valčíky 

V repertoári hudobníkov z Hladovky a Suchej Hory som zaznamenal sedem piesní, 

ktoré sa hrajú a spievajú k tancu valčík, ale v spevníku od M. Jurčiho33 je zapísaných ešte 

niekoľko ďalších. Pri hre sa vyskytujú dva spôsoby rytmického sprievodu. V najčastejšie 

používanom spôsobe sprievodu hráč na basičke hrá prvú ťažkú dobu a kontráši nasledujúce 

dve ľahké doby. V druhom spôsobe kontráši zahrajú všetky tri doby, pričom prvá doba je 

hraná staccato a nasledujúce dve sú hrané širokým rovným slákom s miernymi pauzami 

medzi dobami. Pri hre na basičke hudobníci v určitých miestach hrajú prvú aj tretiu dobu. 

Tretia doba je hraná staccato. 

 

 
33 Pozri Jurči, 1996, s. 162 – 247. 
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4.1.4 Tanečné hry 
V obciach Hladovka a Suchá Hora sa nachádza len jedna tanečná hra založená 

na výbere partnera. S tancom Hustecka sa viaže pieseň s rovnakým názvom. Melódia piesne 

je pôvodom z Poľska a zaraďuje sa do novších polkových melódií. Tento tanec 

sa najčastejšie tancoval počas priadok, páračiek a na konci tanečných zábav. Od 

šesťdesiatich rokov minulého storočia tanečníkov začala sprevádzala heligónka. Po 

etablovaní heligónky do tradičných sláčikových zoskupení melódiu k tancu hrá heligónka 

a sláčikové nástroje ju sprevádzajú rytmickým sprievodom typu es-tam.  

 
Príklad č. 10 Nápev piesne Hustecka podľa záznamu J. Gelnára z roku 1966. 

4.2 Netanečný repertoár 

4.2.1 Vjyrhove 
Vjyrhove (vrchové) sa do repertoáru ľudových hudieb dostali až v druhej polovici 

dvadsiateho storočia, kedy sa na území Slovenska vo veľkej miere rozvíjalo folklórne hnutie. 

V sedemdesiatych rokoch dvadsiateho storočia začali hudobníci z DFS Goral z Hladovky do 

svojich programov začali začleňovať spev, v ktorom pokračovali aj v dospelosti. 

Najčastejšie sa tieto piesne spievajú a capella a hudobný sprievod je len ojedinelý jav, pri 

ktorom sa uplatňuje štvrťový rytmický sprievod. Hudobná stavba piesni je tvorená dvomi 

melodickými frázami (A a B). Pri niektorých piesňach sa druhý diel spieva na prvú 

melodickú frázu. Hudobná štruktúra piesne má podobu ABB alebo AAA, keďže sa druhá 

časť textu vždy opakuje. 
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Príklad č. 11 Podľa ženskej speváckej skupiny zo Suchej Hory. U Šimeka [CD]. 

 

4.2.2 Balady 
Ako píše niekoľko autorov (napríklad Cooley, 2005 alebo Gocał, 2021), balady 

u goralov celého Podhalia, a teda aj z Hladovky a Suchej Hory majú cudzí pôvod. Jednou 

z najznámejších z nich je Idže Janko ľasem (Príklad č. 12), ktorá je melodickým variantom 

piesne Kopala studienku. Pri hre sa však uplatňuje jednoduchý spôsob harmonického 

sprievodu, ktorý dáva piesňam goralský respektíve podhalianský charakter. Staršie texty 

balád sú o Jurajovi Jánošíkovi, zbojníkovi Jankovi, Janíčkovi, Janošikovi (nie vždy to bol 

práve Juraj Jánošík), ktorého legenda sa stala symbolom boja proti nespravodlivosti a 

utláčaniu. V novších piesňach je populárnou témou príroda, pastierstvo alebo láska 

(Trebunia-Tutka, 2021, s.35 a 36). V repertoári hudobníkov sa nachádzajú aj autorské 

balady. Najznámejšie z nich pochádzajú od Andrzeja Knapcyka Ducha z poľskej dediny 

Ciche. Je autorom melódií a textov piesní ako napríklad Zabjyľi Jaňicka v Segedyňe34 a Juz 

Jaňicek ňezyje. V Hladovke a Suchej Hore ich hudobníci neoznačujú ako Duchowe, ale sú 

v spoločnej kategórii ostatnými goralskými baladami.  

Vzhľadom na ich melodiku, veľa balád sa uplatnilo v cirkevnom prostredí. Napríklad 

pieseň Juz Janicek ňezyje v roku 2012 hrali počas ukladania rakvy kňaza J. Goľvoňa do 

hrobu. Takisto zaznela aj v roku 2015 počas zádušnej svätej omše dekana M. Tondru. Od 

roku 2005 počas slávnostných omší sa hrá pieseň Hľebicek i vino přinošime, ktorej text bol 

zložený na nápev piesne Spod tego javora. 

 

 
34 Pieseň Zabjyľi Jaňicka v Segedyňe bola pôvodne v obciach hraná ako polka a až neskôr sa navrátil 
jej pôvodný rytmický sprievod s rovným štvrťovým rytmom. 
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Príklad č. 12 Nápev piesne Idže Janko ľasem 

4.2.3 Svadobné piesne 
Svadobné piesne možno rozdeliť do dvoch väčších kategórii t. j. na pochody, 

takzvané drogove a na piesne hrané počas čepčenia nevesty, takzvané cepiarske. Pri 

svadobných piesňach je najviac viditeľný spomínanej princíp obecnej nôty. Počas obradu 

čepčenia nevesty sa zvykne hrať a spievať len päť melódií. Majú charakter poliek alebo 

krakoviakov. Medzi melódiami hranými počas čepčenia je jedna s prvkami polonézy 

(Príklad č. 14). Procesom prenosu z jej pôvodnej oblasti do Hladovky a Suchej Hory stratila 

svoj pôvodný metro-rytmus v 3/4 metre, ktoré nahradilo 2/4 metrum a tak získala charakter 

polky. Aj piesne počas čepčenia nevesty sa začali hrať v osemdesiatych rokoch dvadsiateho 

storočia dvojhlasne.  

 V svadobných sprievodoch boli hrané rôzne typy pochodov, takzvané drogove. Tieto 

melódie sú hrané v oveľa pomalšom tempe než ktorékoľvek iné melódie a ich tempo sa 

pohybuje v rozsahu q= 85 – 100 M.M. Pôvodne melódiu hral primáš a ostatní hudobníci ho 

sprevádzali. V osemdesiatych rokoch dvadsiateho storočia sa aj pri týchto melódiách 

vytvorila tendencia hrať ich dvojhlasne.  

 Reprezentatívnou piesňou z pochodov počas svadobného sprievodu sa stala tzv. 

Povitaľna. V minulosti ju hrali na privítanie manželov po sobáši. Dnes sa tato melódia hrá 

na úvod vystúpenia goralskými súbormi počas folklórnych slávností či ako úvodná melódia 

nejakej významnej udalosti najčastejšie spojenej s cirkevnými slávnosťami. 
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Príklad č. 13 Pieseň spievaná počas svadobného sprievodu podľa záznamu J. Gelnára z roku 1966 

 

 
Príklad č. 14 Pieseň spievaná počas čepčenia nevesty podľa záznamu J. Gelnára z roku 1966 

4.2.4 Koledy 
Koledy ako vokálno-inštrumentálny prejav inštrumentálny prejav sa dostal do 

repertoáru oboch obcí v od druhej polovici dvadsiateho storočia. V deväťdesiatych rokoch 

sa začali objavovať na javisku kultúrnych podujatí. Predtým boli piesne spievané skôr 

a capella koledníkmi a v kruhu rodiny. Najväčší počet kolied tvoria vianočné piesne 

okolitých regiónov alebo sú cirkevného pôvodu. Texty a aj spôsob hudobného sprievodu si 

obyvatelia častokrát „pogoralčili“. Príkladom sú piesne Bydžme sycy počesoňi alebo 

Scenšče, zdrovie, pokoj švjynty. Sú to piesne s pôvodne slovenským textom, ktorý v obciach 

Hladovka a Suchá Hora bol preložený do miestneho goralského dialektu. Bežne tu nájdeme 

piesne s valčíkovým a polkovým charakterom, ako aj piesne pripomínajúce odzemkové 

melódie. Piesne ako Ej slama, slama, a Študajdom, študajdom (Príklad č. 15) či Nový rok 

beží využívajú neobvyklý typ rytmického sprievodu v tejto oblasti. Kontráši hrajú tzv. 

osminový duvaj a basička pokračuje zaužívaným štvrtinovým rytmickým sprievodom.  
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Menší počet kolied tvoria vlastné miestne piesne, ktoré sú spievané na melódie 

ozvodne, křesane, drobne, Sabalove alebo baladické melódie ako napríklad: Za koľende 

džynkujeme (ozvodna) či Vsendyj šňyga nasulo (křesana). Texty týchto piesní majú niekoľko 

strôf, na rozdiel od piesní spievaných ako predspev k tancom. 

 

 
Príklad č. 15 Nápev zapísaný podľa spevu koledníkov zaznamenaných na video záznam 25.11.1994. 

 

4.2.5 Liturgické piesne 
Začleňovanie tradičných sláčikových hudieb do cirkevných slávnosti v poslednom 

desaťročí dvadsiateho storočia znamenalo, že sa do repertoáru dostali aj liturgické piesne. 

Tieto piesne prevažne nie sú spievané v nárečí a udržiavajú si pôvodný slovenský text. Sú 

zaznamenané len dve piesne, ktoré majú goralský text a ľudovú melódiu35. V piesni „Tie 

šaštínske zvony“ v Hladovke nastala zmena textu a namiesto slova „šaštínske“ miestni 

spievajú „hladovské“. V obci Hladovka na slávnostných cirkevných príležitostiach hrala 

liturgické piesne okrem tradičných sláčikových hudieb aj dychovka, ktorá pôsobila v rokoch 

1947 – 1962.  

Interpretácia týchto piesní je dnes charakteristická dvojhlasnou hrou primáša 

a druhého huslistu. V období, keď obce Hladovka a Suchá Hora patrili do jednej farnosti, 

melódiu hrali štyria hráči – dvaja z Hladovky a dvaja zo Suchej Hory. Najčastejším 

rytmickým sprievodom piesní je es-tam alebo rovný štvrtinový sprievod. 

 

 
35 Ide o piesne Hľebicek i vino přinošime (balada) a Zagrajme, zagrajme tyj nasyj Paňynce (ozvodna). 
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Príklad č. 16 Nápev piesne Tie hladovské zvony podľa videozáznamu z dňa 14. 8.2022 
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Záver 

Tradičná sláčiková ansámblová hudba v obciach Hladovka a Suchá Hora je v 

súčasnosti stále živá a považuje sa za neodmysliteľnú súčasť miestneho kultúrneho diania. 

Goralská hudba a spev sprevádzajú nielen folklórne združenia počas festivalov, ale aj bežný 

život obyvateľov pri rôznych rodinných príležitostiach, významných udalostiach 

a pravidelne na cirkevných slávnostiach počas roka. Jej životaschopnosť dokazuje aj veľké 

množstvo hudobníkov, ktorí sa dnes akoukoľvek formou venujú hre na hudobných 

nástrojoch. 

Od najstarších zmienok o tradičných sláčikových zoskupeniach koncom 

devätnásteho storočia až po súčasnosť v obciach pôsobilo viac než 120 hudobníkov 

a hudobníčok. Zoskupenia, ktoré vytvárali, často nemali pevné zloženie a počas roka sa 

v nich vystriedali viacerí hudobníci. Rôzne generácie hudobníkov sa medzi sebou navzájom 

dopĺňali, čo malo vplyv na funkciu jednotlivých členov ľudovej hudby. Takýto typ 

spolupráce prebiehal nielen v rámci jednej obce, ale aj medzi obcami a funguje dodnes. 

Pred rokom 1971 sa hudobníci učili prevažne samostatne, počúvaním popod okná 

a nasledovným skúšaním. Po zvládnutí základov a preukázaní talentu sa ich mentormi stali 

starší hudobníci. Anton Hurkot, ktorý je považovaný za najlepšieho hudobníka v 

oboch obciach, vyučil niekoľko generácii hudobníkov. V roku 1971 prevzal výučbu nových 

mladých hudobníkov Detský folklórny súbor Goral z Hladovky a od roku 2003 aj Detský 

folklórny súbor Goralček zo Suchej Hory. Od ich založenia spolu naučili hrať viac než 60 

detí, z ktorých mnohé, pokračovali s hrou aj v dospelosti. Tieto folklórne kolektívy umožnili 

po prvýkrát dievčatám hrať v tradičných sláčikových zoskupeniach. Vedúci súborov, 

respektíve ich vedúci hudobnej zložky odovzdávali deťom základy hry na nástrojoch. Po ich 

zvládnutí sa zdokonaľovali pri starších skúsených hudobníkoch.  

 Tak ako sa časom menili a vznikali nové zoskupenia, tak sa menili a vznikali aj nové 

herné príležitosti. Za míľniky môžeme považovať roky 1947 a 1995. Pred rokom 1947 

hudobníci hrali najmä pre potrebu obyvateľov obcí. Ľudová hudba bola neodmysliteľnou 

súčasťou svadieb, nedeľných zábav počas roka, ako aj majálesov a juniálesov. Mládežnícke 

hudby hrávali aj počas páračiek a priadok. Po roku 1947 začali sláčikové hudby sprevádzať 

folklórne zoskupenia počas rôznych kultúrnych podujatí. V roku 1995 sa herné príležitosti 

obohacujú o cirkevné slávnosti, ktoré dnes tvoria väčšinu herných príležitostí tradičných 

sláčikových zoskupení. 
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V bakalárskej práci bola pozornosť venovaná aj hudobným nástrojom používaných 

v tradičných sláčikových ansámbloch. V dvadsiatom storočí prevažovali nástroje 

manufaktúrnej výroby, ale príležitostne sa vyskytli aj podomácky vyrobené nástroje. Medzi 

ne patria zlobcoki, ktorých výrobou sa zaoberal Ján Červeň zo Suchej Hory. V súčasnosti sa 

o ich výrobu pokúšam ja a Miroslav Sekereš z Hladovky. Okrem sláčikových nástrojov sa v 

sláčikových hudbách, v druhej polovici dvadsiateho storočia ocitli aj heligónky a v jednom 

prípade akordeón. Spočiatku šlo o príležitostne vytvorené zoskupenia, ale koncom 

dvadsiateho storočia ľudová hudba Daniela Kubicu a Stanislava Buša plnohodnotne 

zakomponovala heligónku do ich zoskupenia počas určitých herných príležitostí. 

 Okrem toho bola pozornosť venovaná aj repertoáru tradičných sláčikových 

zoskupení z Hladovky a Suchej Hory. Jeho rozdelenie je determinované jeho funkčným 

spojením s tancom, na základe čoho sa repertoár delí na tanečný a netanečný. K tanečnému 

repertoáru sú zaradené melódie k tancom ozvodny, drobna, křesany, žeľona, odzemok, 

polka, krakoviak, valčík, melódia k tanečnej hre a melódie, ktoré hudobníci volajú Sabalove. 

Do netanečného repertoáru sú zaradené vjyrhove (vrchové), balady, melódie k svadobným 

a liturgickým piesňam, koledy. 

Témy, ktorými som sa v bakalárskej práci zaoberal možno v budúcnosti rozšíriť o 

problematiku vývoja herného prejavu hudobníkov v obciach. V minulosti sa touto 

problematikou čiastkovo zaoberal Alexander Móži, ktorý upriamil pozornosť na štýly hry 

Antona Hurkota a Štefana Bonka. Výsledky analýzy ich variačnej techniky spracoval 

v rámci kapitoly Orava v publikácii Variačná technika predníkov oblastí západného, 

stredného a východného Slovenska (Leng a kol., 1984 s. 125 – 136). V súčasnosti medzi 

staršou vrstvou hudobníkov na Podhalí panuje pocit, že spôsob, akým sa v regióne hrá, 

sa zlieva do jedného herného štýlu a už nie je možné rozoznať spôsoby hry hudobníkov 

jednotlivých obcí. Tento problém vidia ako dôsledok toho, že hudobníci majú hudobné 

vzdelanie, ako aj to, že na jednej aj druhej strane hranice sa čoraz viac kontaktujú a dochádza 

k vymieňaniu a počúvaniu hudobných nosičov a miešanie sa členov zoskupení. Výskumom 

a analýzou vývoja herného prejavu hudobníkov v obciach Hladovka a Suchá Hora by sme 

mohli nájsť odpoveď na otázky, ako všetky tieto činitele ovplyvňujú herný štýl hudobníkov 

v oboch obciach v súčasnosti.  
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Príloha A – Obrázková príloha 

 

 
Obrázok 1 Ján Červeň (1922 – 1997), Jozef Červeň (1929 – 2014), Anton Hurkot (1908 – 1981), 

Ján Šimek (1930 – 2004). [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 
Obrázok 2 Hladovčania a Suchohorci v Prahe 1933, hudobníci: Ján Krátky (1916 – 1968), 

Matej Chmeňa (1920 – 1960), Matej Juristy-Jura (1898 – 1971), Matej Jančo-Kačos (?). [Zo zbierky M. 
Jurčiho] 

  



 

 
Obrázok 3 Matej Bugaj (1908 – 1986), Štefan Bonk (1905 – 1964), Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?), 

Vladimír Bugaj (?). [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 

 

 

 

 

 
Obrázok 4 FS Goral z Hladovky, hudobníci zľava: Vladimír Bugaj (?), Štefan Bonk (1905 – 1964), 

Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?), Matej Bugaj (1908 – 1986). [Zo zbierky M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 5 FS Goral z Hladovky, hudobníci: Karol Hutlas (1907 – 1975), 

Štefan Bonk (1905 – 1964), Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?), Matej Bugaj (1908 – 1986) [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 

 
Obrázok 6 Ján Hutlas Štajercyk (1926 – ?), Vladislav Kozera (1943 – 1995), 

Karol Hutlas (1907 – 1975), Karol Škrabek (1941 – 2016) [Zo zbierky M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 7 Vladislav Kozera (1943 – 1995), Karol Hutlas (1907 – 1975), 

Matej Bugaj (1908 – 1986), Ján Hutlas-Štajercyk (1926 – ?) [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 

 

 
Obrázok 8 Karol Števek (1922 – 1999), Karol Šikyňa (1944), Ján Červeň (1922 – 1997). 

[Zo zbierky M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 9 Folklórny festival Východná 1973. Matej Bugaj (1908 – 1986), 

Anton Hurkot (1908 – 1981), Karol Hutlas (1907 – 1975). [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 
Obrázok 10 Svadba v Hladovke v roku 1969. Karol Hutlas (1907 – 1975), 

Ján Hutlas-Štajercyk (1926 – ?), Vladislav Kozera (1943 – 1995), Matej Bugaj (1908 – 1986). 
[Zo zbierky M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 11 Rómski hudobníci z Vitanovej v Suchej Hore. neidentifikovaný, Ludvik Baláž (?), 

neidentifikovaný, neidentifikovaný, Matej Chmeňa (1920 – 1960). [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 
Obrázok 12 Folklórny súbor Goral z Hladovky v Nitre v roku 1967, vpredu kráča 

Darina Jurčiová (1962) a Miroslav Jurči (1958) za nimi hudba: Matej Bugaj (1908 – 1986), Vladislav Kozera 
(1943 – 1995), Karol Hutlas (1907 – 1975), Karol Škrabek ((1941 – 2016). [Zo zbierky M. Jurčiho] 

  



 

 
Obrázok 13 Folklórny súbor Goral na Slávnostiach podhorských oblastí v Liptovskom Mikuláši 

v roku 1974. Hudba: Vladimí Bugaj (?), Vladislav Kozera (1943-1995), Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?), 
Matej Bugaj (1908 – 1986). [Zo zbierky M. Jurčiho] 

 

 

 

 

 

 

 

 
Obrázok 14 FS Goral z Hladovky na voze Štefan Šimaľa, Jozef Šprlák-Botek, 

Karol Števek (1922 – 1999)(SH), Karol Bugaj za ním Vladislav Kozera (1943 – 1995), Štefan Kovaľák 
za ním Anton Hurkot (1908 – 1981). [Zo zbierky M. Jurčiho]  



 

 

 
Obrázok 15 FS Goral z Hladovky a folklórna skupina z Oravskej Polhory v Juhoslávii, rok 1977, 

hudba: Matej Bugaj (1908 – 1986), Ján Števek (?)(SH), Karol Števek (1922 – 1999)(SH), 
Vladislav Kozera (1943 – 1995), Karol Chovančák-Mrcyk (1944 – 2020)(SH). [Zo zbierky M. Jurčiho] 

 

 

 

 

 
Obrázok 16 FS Goral zo Suchej Hory, hudobníci: Karol Chovančák-Mrcyk (1944 – 2020), 

Karol Šimek (1959), Ján Šimek (1930 – 2004), Karol Števek (1922 – 1999), Karol Šikyňa (1944), 
Zdroj: Sucha Hora - Stare fotografie. In krojareň.sk [online]. 2011. [cit. 2022-12-15]. Dostupné z: 

http://www.krojaren.sk/sites/default/files/images/foto78.jpg 
  



 

 

 

 
 

 
Obrázok 17 Prvé vyobrazenie sláčikovej hudby v Hladovke. Rok 1924 Zdroj: Svatba v Hladovce, 

ženich a nevěsta. In eSbirky – kulturní dědictví on-line [online]. [cit. 2022-12-15]. Dostupné z: 
https://bit.ly/42QtO6L 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 
Obrázok 18 Anton Hurkot (1908 – 1981) ako mladý. Zachytené približne okolo roku 1928 

 

 

  



 

 

 
Obrázok 19 Anton Hurkot (1908 – 1981) 

  



 

 

 

 

 
Obrázok 20 Hladovka 24. 11. 1957, hudobníci vo svadobnom sprievode Anny Šifaldovej, 

rod. Hubjakovej. Karol Hutlas (1907 – 1975), Štefan Bonk (1905 – 1964), Ján Hutlas-Kučis (1924 – ?), 
Matej Bugaj (1908 – 1986). [Zo zbierky M. Jurčiho] 

 

 

  



 

 

 

 

 

 
Obrázok 21 Bratia Ján Šuvada (1979) a Jozef Šuvada (1974). [Archív Oravského kultúrneho 

strediska] 
 

 

 

  



 

 
Obrázok 22 Hladovka rok 1977, Anton Hurkot (1908 – 1981), Ladislav Kozera (1943 – 1995), 

Karol Števek (1922 – 1999) (SH), Matej Bugaj (1908 – 1986). Zdroj: Sláčiková muzika z Hladovky. In Fond 
TĽK [online]. [cit. 222-12-15]. Dostupné z: https://fondtlk.sk/sk/detail-sluk_us_cat.2-0000101-Slacikova-

muzika-z-Hladovky/?disprec=2&iset=1 
 

 
Obrázok 23 ĽH zo Suchej Hory: Karol Šimek (1959), Ján Šimek (1934 – 2004), 

Karol Števek (1922 – 1999), Karol Šikyňa (1944), Karol Chovančák-Mrcyk (1944 – 2020). 
[Archív A. Olešovej]  



 

 
Obrázok 24 Stretnutie s dôchodcami, Hladovka 2002. Martin Chovančák (1990)(SH), 

Dušan Greštiak (1989), Zuzana Greštiaková (1992), Pavol Greštiak (1991). [Archív M. Jurčiho] 
 

 

 
Obrázok 25 Deň dôchodcov v Hladovke 2003. Dušan Greštiak (1989), Ľubomír Harmata ml. 

(1993), Pavol Greštiak (1991), Martin Chovančák (1990)(SH), Zuzana Greštiaková (1992). 
[Archív M. Jurčiho]   



 

 
Obrázok 26 Birmovka v Hladovke 2006. Od stĺpu smerom doľava: neidentifikovaný, Karol Šimek 

(1959)(SH), Martin Chovančák (1990) (SH), Ľubomír Harmata st. (1966), Dušan Greštiak (1989), Ľubomír 
Harmata ml. (1993), Stanislav Buš (1976), neidentifikovaný, Daniel Šuvada (1975), Jaroslav Šimek (1991) 

(SH), Pavol Greštiak (1991), neidentifikovaný, neidentifikovaný, Róbert Chovančák (1991) (SH) 
[Archív M. Jurčiho] 

 

 

 

 
Obrázok 27 Obecné slávnosti v Hladovke, 2007, Ján Šuvada (1979)(SH), Jozef Šuvada (1974)(SH), 

Tomáš Chovančák (Liesek), neidentifikovaný. [Archív M. Jurčiho] 
  



 

 
Obrázok 28 Obecné slávnosti v Hladovke, 2011. Rodinná hudba Harmatovcov: 

Ľubomí Harmata ml. (1993) Katarína Harmatová, Adam Harmata (2000), Ľubomír Harmata st. (1966) 
Anna Harmatová. [Archív M. Jurčiho] 

 

 
Obrázok 29 Pohreb vdp. Jozefa Golvoňa v roku 2012. Zľava: Dušan Greštiak (1989), 

Pavol Greštiak (1991), za ním Ľubomír Harmata (1993), Jaroslav Šimek (1991)(SH), Martin Chovančák 
(1990)(SH), Jozef Šuvada (1974) Daniel Šuvada (1975), za nimi Stanislav Buš (1976), Karol Šimek (1969), 

Pavol Kubica (1975), Daniel Kubica (1971), Ľubomír Harmata st. (1966). [Archív M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 30 ĽH z Hladovky v roku 2011, Kubica, Pavol Kubica (1975), Stanislav Buš (1976), 

Daniel Kubica (1971), Ľubomír Harmata st.(1966), Ľubomír Harmata ml. (1993). [Archív M. Jurčiho] 
 

 

 

 

 

 
Obrázok 31 Odpustová slávnosť v Hladovke na vrchu Grapa 2015.Hrajú: Stanislav Buš (1976), 

Ľubomír Harmata st. (1966), Daniel Kubica (1971), Pavol Kubica (1975), Adam Harmata (2000). 
[Archív M. Jurčiho] 

  



 

 
Obrázok 32 Páračky v Hladovke 2017, Pavol Kubica (1975), Adam Harmata (2000), 

Ľubomír Harmata st. (1966), Daniel Kubica (1971), Stanislav Buš (1976), Andrej Kubica (2002), 
Gabriel Buš (2003). [Archív M. Jurčiho] 

 

 

 

 

 
Obrázok 33 Podroháčske folklórne slávnosti 2017, Ľubomír Harmata ml. (1993), 

Pavol Greštiak (1991), Dušan Greštiak (1989), : Ľubomír Harmata st.(1966), Pavol Kubica (1975), 
Stanislav Buš (1976), Daniel Kubica (1971), Jakub Šprlák (2001), Andrej Kubica (2002), Adam Harmata 

(2000), Andrej Brnušák (2002), Mário Šprlák (2002), Peter Gonšor (2000), Tomáš Kubica (2001) 
Šimon Kubica (2000). [Archív M. Jurčiho]  



 

 
Obrázok 34 40. výročie FSk Goral, 2018, Roman Škvarek (2001), Tibor Šuvada (1998), 

Tomáš Kukuc (1997), neidentifikovaný, Jozef Škvarek (1999), Bohuš Brnušák (2006) Karol Šikyňa (1944), 
za ním Tomáš Chovančák (Liesek), Jaroslav Šimek (1991), Karol Šimek (1959), Alexander Šimek (2010), 

Martin Chovančák (1990), Radovan Brnušák (2011), Róbert Chovančák (1991), Michal Šuvada (1994), 
Tomáš Šuvada (1993), Tibor Jančo (1993). [Archív M. Jurčiho] 

 

 

 
Obrázok 35 Odpustová slávnosť v Suchej Hore 2020. Zadný rad: Jozef Šuvada (1974), 

Daniel Šuvada (1975), Jozef Škvarek (1999), Peter Šimek (1989), Tomáš Šuvada, Jaroslav Šimek (1991) 
Karol Šimek (1959) Roman Škvarek (2001) Daniel Jančo (2003); vpredu: Alexander Šimek (2010), 

Radovan Brnušák (2011), Bohuš Brnušák (2006), Braňo Brnušák (2010). [Archív M. Jurčiho] 
  



 

 
Obrázok 36 Koledovanie Goralov 2022. Horný rad zľava: Ľubomír Harmata ml. (1993), 

Gabriel Buš (2003), Adam Harmata (2000), Andrej Brnušák (2002), Mário Šprlák (2002), 
Pavol Greštiak (1991), Samuel Greštiak (2006), Michal Buš (2006); stredný rad: Andrej Kubica (2002), 

Peter Gonšor (2000), Radovan Planieta (2006), Dušan Greštiak (1989); vpredu: Ľubomír Harmata st.(1966), 
Daniel Kubica (1971), Stanislav Buš (1976), Pavol Kubica (1975). [Archív M. Jurčiho] 

 

 

 

 
Obrázok 37 Páračky v Hladovke 2023. Gabriel Buš (2003) Daniel Kubica (1971), 

Radovan Planieta (2006), Ľubomír Harmata ml. (1993), Samuel Greštiak (2006), Stanislav Buš (1976) 
Adam Harmata (2000) Pavol Kubica (1975). [Archív M. Jurčiho] 

  



 

 
Obrázok 38 Dychová hudba v Hladovke, 1950, Ján Greštiak, Jozef Šimaľa, neidentifikovaný, 

Ján Planieta, Jozef Jaš, Chmeňa, stredný rad: Štefan Korček, Jozef Kubica-Jevik, Štefan Hudík, Jozef Lacek, 
Ján Šikyňa, neidentifikovaný, Karol Šprlák-Pravinek, prvý rad: neidentifikovaný, Matej Bugaj, 

Matej Šprlák-Uličný-Babuscař, Karol Galas, neidentifikovaný. [Zo zbierky M. Jurčiho] 
 

 

 
Obrázok 39 Hladovka, dychovka, hore zľava: Ján Harmata, Ján Greštiak, Ján Planieta, Ján Galas, 

Matej Greštiak, Štefan Hutlas, Jozef Šimaľa, Štefan Šprlák-Bidis, dolný rad: Karol Šprlák-Pravinek, 
Jozef Buš, Matej Bugaj, Matej Šprlák-Uličný, Jozef Lacek, Štefan Korček, Štefan Hudík 

[Zo zbierky M. Jurčiho] 



 

 

 

 

 

 
Obrázok 40 Zlobcoky nazývané tiež truhľiaky. Vyrobil Peter Gonšor v roku 2017 

 

 

 

  



 

 

 
Obrázok 41Podomácky vyrobená basička. Vyrobil Jozef Kaník, 2001. 
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